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Das Reisemotiv als Spiegel der Identitiitsstabilisierung
in der ostdeutschen Literatur Ende der neunziger Jahre

In dem 1996 versffentlichten Essay “Abstand, Distanz
und Nihe” berichtet Christoph Hein iiber die Schwierig-
keiten des Abbaus eingefahrener Denkmuster und Allge-
meinpldtze in den deutsch-deutschen Kopfen. Lakonisch
registriert er unumstoBlich Faktisches: “Wir werden noch
eine sehr lange Zeit in einem und mit einem geteilten
Deutschland leben miissen, aber eine Vereinigung und
damit auch eine Einheit wird—wie langwierig dieser
Prozef auch sein wird—kommen. ... [E]s gibt keine Alter-
native zu diesem langsamen Entstehen eines geeinten
Deutschlands.”' Die konstruktive Integration des im
Osten geprigten Menschen in die westliche Welt setzt
kritische Distanz auf beiden Seiten Deutschlands voraus:
Unfixiertheit, Offenheit, bestenfalls ein Gefiihl humor-
voller Abgehobenheit, denn, so der Philosoph Odo
Marquard: “Dem Lachen gelingt es, die Identitit der
Ausgegrenzten mit dem Ausgrenzenden wiederherzu-
stellen; im Lachen zeigt sich, so kénnte man sagen, die
Zugehérigkeit des Ausgeschlossenen. ... Das Lachen ist
eine Moglichkeit der Distanz zu Situationen, in denen der
Mensch keine Antwort mehr findet.”” Auf die breitge-
ficherte Palette der verschiedenen Formen des Humors,
auf “Scherz, Satire und Ironie in der ostdeutschen Litera-
tur der neunziger Jahre,™ wurde in der Forschung bereits
hingewiesen. Man lacht sich sozusagen lebendig, und
auch der im Moment grassierenden Nostalgie/Ostalgie
léBt sich in diesem Eingrenzungsprozel eine positive
Dimension abgewinnen. So heiflt es u.a. bei Thomas
Ahbe, “Ostalgie [sei] der verstindliche kompen-
satorische Versuch, sich nicht als Mingelwesen, sondern
als Partner zu rekonstruieren. Als solches ist Ostalgie
Basis fiir eine wirkliche Vereinigung anstatt nur fiir einen
Beitritt.”* Die gesellschaftliche Partnerrekonstruktion
umfaft die Integration ostdeutscher Spezifik in die
politische Kultur der Bundesrepublik ebenso wie—so
spiegelt es die Literatur—die Erschlieffung neuer, noch zu
erforschender,  kulturell und ethnisch  diverser
Integrationsmuster, die mit blinder Anpassung an die
westhiche Gesellschaft wenig zu tun haben. Diese Suche
nach Formen der Identititsstabilisierung 1aBt sich, mit
Komik abgehandelt, am Thema bzw. am Wortfeld des
Reisens/Fliegens/Fahrens beobachten, das man in der
Literatur der letzten Jahre auffillig hiufig findet. Mit der
Brille des Humors und mit verhaltenem Optimismus wird

Deutschland nicht mehr einseitig als Wintermdrchen
empfunden, sondern assoziiert mit der Herausforderung
zum Anderssein, mit der Herausforderung zu einer
Toleranz, die auf Unterschieden fufit.

Neu ist eine solche Poetik, die im Reisen das Andere,
Unerwartete entdeckt, keineswegs. In der Literatur der
DDR generell fungierte das Reisemotiv in seinen mannig-
fachen Variationen als Ausdruck der Flucht aus real-
sozialistischen Restriktionen. “Wunsch nach Welt, das
Uberall-zuhause-sein-Wollen™® hatte Sarah Kirsch es
einmal genannt, die Verfasserin einer ganzen Fiille viel-
schichtiger Reiseliteratur. Nach der Wende beleuchtete
Literatur vorrangig im Makrokosmos der Reise den
Mikrokosmos der Vergangenheit. Kurz, der Reisende
oder der Mit-der-Bahn-Fahrende als ein Aus-der-Bahn-
Geworfener, der in der neuen Weite iiberall auf
eingrenzende innere Mauern st6Bt, sich Gewissens-
konflikten, Schuldgefiihlen, Angsten und Unsicherheiten
ausgesetzt findet. Stellvertretend seien Thomas Rosen-
16chers Harzreise Die Wiederentdeckung des Gehens beim
Wandern (1991) genannt, Helga Konigsdorfs Erzahlung
Gleich neben Afrika (1992), Reinhard Jirgls von
Bahnhofen und Reisethemen geradezu berstender Horror-
roman Abschied von den Feinden (1995) oder Wolfgang
Hegewalds ironisch-satirische  Stasigeschichte  Der
Saalkandidat (1995). Zu erinnern sei ebenfalls an Sarah
Kirschs 1991 geschriebenes Gedicht “Aus dem Haiku-
Gebiet” mit der aufschlufireichen letzten Strophe: “Das
Jahr geht hin/ Noch immer trage ich/ Reisekleider,” ein
suggestiver Hinweis, dal Reisen bei aller Reiselust der
seit 1977 in der BRD weilenden Dichterin fortwihrende
Heimatlosigkeit und Ungeborgenheit kompensieren soll.

Neu hingegen in der Reiseliteratur der allerletzten
Zeit ist—iiber ost-westliche Allgemeinplitze hinaus-
gehend—ein sich andeutender Mentalitdtswandel, die
Suche nach einem neuen Rhythmus, einer facettenreichen
Identitit, die aus der Vielfalt der Beobachtungen Impulse
fiir eigenwertig Individuelles empfingt. Im Bewufitsein
der Fragwiirdigkeit der neuen Freiheit bewegt sich der
Reisende in der fremden Nahe Deutschlands mit
registrierendem, priifendem Blick. Kritische Distanz und
selbstbewufite Unverbindlichkeit spiegeln sich fast
programmbaft fiir die neue Reiseliteratur in den Worten
der pikaresken Heldin aus Bernd Wagners Schelmen-
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roman Paradies (1997), nimlich daB man auch *“im
Unterwegssein sich heimisch fiihlen kann. Wenn man
seinen Rhythmus gefunden hat, reilt irgendwann das
Gummiband im Riicken und man bewegt sich frei, daB
heiBt, die Bewegung wird wieder zu einer Form der
Ruhe.”” Vor dem Hintergrund des Unterwegsseins nach
Deutschland sei im Spiegel verschiedener Genres die
Reiseliteratur jiingerer Autoren betrachtet, die dem west-
lichen Leser vermutlich weniger bekannt sind: Thomas
Rosenléchers Essayband Ostgezeter (1997), Irina Lieb-
manns Reportage Letzten Sommer in Deutschland (1997),
Angela KrauB’ Erzhlung Die Uberfliegerin (1995), Ingo
Schulzes Roman bzw. “short stories” Simple Storys
(1998), Bernd Wagners Roman Paradies (1997) und
andeutungsweise Kerstin Jentzschs Romane Seir die
Gotter ratlos sind (1994) und Ankunft der Pandora
(1997). Mit sehr unterschiedlichen literarischen Ansidtzen
fassen diese Autoren ironisch-lakonisch und augen-
zwinkernd Moglichkeiten des Zusammenwachsens unter-
schiedlich sozialisierter Deutscher zusammen, und sei es
auch nur, wie bei Bernd Wagner oder Kerstin Jentzsch,
im Utopia einer griechischen Insel, weil das zu Leistende
in absehbarer Zeit nun doch noch nicht machbar ist. Reise
ohne Ankunft folglich, sich Umschauen, sich in der
Schwebe halten, sich am regional und kulturell Bunten
erfreuen, Aufgeschlossenheit ethnischer Vielfalt gegen-
tiber, vorurteilsloses Priifen gelebter Varianten, oder, um
noch einmal Bernd Wagners reiselustige Nérrin Judith
Mehlhormn zu zitieren, bewuBtes Sich-Absetzen von
Anpassungsdruck und Etikettierungen, die den sozialen
EingrenzungsprozeB hemmen: noch “nichts Benennbares
will ich sein, weil ich ja fiir mich selbst nicht benennbar
bin” (P 391).

Einer der ersten Autoren, der nach “vierzig
gefrorenen Jahren” (W 37) von Ost nach West reiste, war
Thomas Rosenldcher (Jahrgang 1947). In seinem Reise-
buch Die Wiederentdeckung des Gehens beim Wandern.
Harzreise (1991) reflektiert er seine Fuflwanderung von
Quedlinburg nach Goslar, quer durch den deutschen
Einheitsstaat, um in der verinderten Welt eine neue
Ortung zu finden.® Zu einer Zeit der Literaturstreitereien
im Klima westdeutscher Selbstherrlichkeit herrschten in
der ostdeutschen Literatur kurz nach der Wende und der
Wiedervereinigung  vornehmlich  bittere  Tonlagen.
Rosenlocher jedoch gestaltete bedriickend Vergangenes
und unbequem Gegenwirtiges mit Humor und
erfrischender Selbstironie, ohne Larmoyanz. Unbeholfen
und tapsig—ein Spiegelbild seiner inneren Verfassung—
stapft er durch das vereinte Land, Mentalitdtsunterschiede
registrierend und sinnierend iiber stereotype Schwarz-
Weifl-Zeichnung, gegen die auch er nicht immer gefeit ist.
Noch triumt er von jenem utopischen Sozialismus, wie er
vielleicht ja doch hitte sein konnen: “Der ungeheure
Gedanke, unglaublicher denn je: daB alle zu essen hitten.”

Von solchen liebgewordenen Héhenfliigen spiirt man
in den letzten literarischen Arbeiten weniger. Rosenlécher
hat sich seit Erscheinen dieses Reisebiichleins hiufig zur
deutschen Lage geduBert, vorrangig in Essayform. In
seinem 1997 in der Zeit verdffentlichten Beitrag “Sind die
Westdeutschen bose?” liefert er mit gewachsener Distanz,
mit Komik und Ironie, emeut ein Plidoyer dafiir, das
deutsche Drama als Komddie zu sehen: “die Vorurteile zu
durchheitern und einander endlich so komisch zu finden,
wie wir vermutlich sind.”® Dieser Essay wurde unter dem
verdnderten Titel “Die Frage des Dreikisehochs” in
Rosenlochers bis dato neuestes Buch, Ostgezeter'® (1997),
aufgenommen, das, wie der Untertitel suggeriert, “Bei-
trige zur Schimpfkultur” enthdlt. Es handelt sich um
Essays, Reflexionen, Reisebeschreibungen. Wieder reist
der Dichter, beobachtet, lichelt, reflektiert iiber Verwei-
gerung und Anpassung. Geschichtsbewuflt, aber immer
humorig, sinniert er iber die fragwiirdige Helden-
geschichte des Vélkerschlachtdenkmals in Leipzig und
macht sich Gedanken iiber ein Relief mit dem “Erzengel
Michael; nicht unbedingt ein teutonisches Wesen, doch
unbedingt verdeutlichend, was teutonisches Wesen aus
einem Engel zu machen vermag” (“Das Leipziger
Schreckensdenkmal,” O 59). Er reist in den Spreewald,
nach Dresden und Berlin. Er liefert Ortsbeschreibungen
und gibt sich selbstironisch seiner Lieblingsbeschiftigung
hin, ndmlich “der Gewohnheit, die Bevilkerung in Ost
und West zu unterteilen” (“Die Spreewaldlorcley. Ein
Bierdeckelrekonstruktionsversuch,” O 71). Mit der “kri-
tischen Eklektik des kontrastierenden Blicks™'' erkundet
er, inwieweit der Osten noch Osten oder lingst Westen
geworden ist. Weniger geht es ihm jedoch um Sicht-
barmachung der Stereotype vom materialistischen Wessi
mit “Glanzpapierlicheln” oder vom duckmiuserischen, in
der Kunst des “Nickmechanismus” (O 99-145) geiibten
Ossi. Vielmehr handelt es sich um den Abbau dieser
Anpassungsmechanismen zugunsten sinnvoller Integra-
tion, da “jedes Eingestindnis im deutsch-deutschen
Kontext zur Unterwerfungsgeste wird. Schon wieder zu
einer Art Nicken in Richtung Ubermacht” (“Nickmech-
anismus,” O 130). Letzteres ahnele “nahtlosere[r] Ein-
passung” (“Die Frage des Dreikdsehochs,” O 155), ist
also bedingungsloses Sich-Ausliefern dem Anpassungs-
druck. Wie andere Ich-Erzdhler aus der Reiseliteratur
ostlicher Autoren—Angela KrauB’ “Uberliegerin” oder
Bernd Wagners Judith Mehlhorn beispielsweise—“zer-
legt” auch Rosenlécher das Grundmuster seiner Identitiit
bis aufs “Skelett,” um es, jenseits von Ein- oder Anpas-
sung, neu zusammenzusetzen. Mit gewachsenem Selbst-
bewuBtsein und groéflerer Selbstachtung—Ileitmotivisch
gestaltet in dem Satz “Und doch war ich bei den
Jungpionieren” (“Die Heimat hat sich schén gemacht,” O
19-27)—bekennt sich Rosenlécher selbstironisch zu
seinen Schwichen im vergangenen DDR-Staat. Er lacht
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sie nicht weg, er macht sie verstindlich, bestitigt sie,
durchbricht sie. Eine erfrischende Offnung der Grenzen
durch Lachen. “Hier lacht man nichts weg,”—so der
Philosoph Odo Marquard—‘‘sondern man lacht sich etwas
an. Man lacht gewissermaBen die Wirklichkeit hinein.”"
Wie aber sieht diese Wirklichkeit fiir einen Menschen mit
Ostidentitdt aus? Sich zu ostdeutscher Spezifik beken-
nend, summiert Rosenlécher seine in verschiedenen
deutschen Regionen und Landschaften gesammelten
Reiseerfahrungen und plidiert—jenseits der im Kalten
Krieg entstandenen Klischees—fiir regionale Viel-
stimmigkeit als kulturelle Ressource, fiir auf Unter-
schieden fuBende Toleranz: “Ist doch noch das Beste an
diesem Autobahndeutschland: da8 es rechts und links der
Autobahn jeweils noch etwas anders tont. Und nun, wo
wir ja sonst alles iibernehmen, unser spezielles Ost-
gemurmel bereichernd hinzutreten konnte. Uber das
Regionale hinaus, infolge anderer Sozialisation. So wie es
die Bayern nur gibt, weil es Die Bayern gibt. Ein Spiel
unter-, nicht gegeneinander; eine Art Restmythologie, die,
Differenzen behauptend, Unterschiede erzahlbar macht”
(“Die Frage des Dreikdsehochs,” O 155).

Im Nachvollzug der von Rosenlécher angemahnten
Durchheiterung der Vorurteile im deutsch-deutschen
“Spiel unter-, nicht gegeneinander” liefert Irina Liebmann
In ihren Reisereportagen Leftzten Sommer in Deutsch-
land" (1997) ein durchaus typisches Beispiel fiir die
ungeklidrte Stimmungsiage der Nation, dessen Komik aus
dem Zusammenprall widerspriichlicher Denkschablonen
schopft. Auf ihrer Reise durch Doppel-Deutschland von
der Oder bis zum Rhein, Sachsen, Franken und Bayern
gerdt die Autorin im westlichen Teil der alten Staats-
grenze ins Gefille der Stereotypen. Sie hért sich die
schier endlosen Schimpftiraden ihrer dreiBigjihrigen
frankischen Wirtin iiber den Osten und die Sachsen an,
bis sich die Schimpfende dann lachend selbst unterbricht:
sic “lachte dann und stellte mir ein paar Minuten spiter
den Sachsen vor, mit dem sie lingst befreundet war” (S
154). Der wache Sinn der Autorin Liebmann fiir alles,
was im Werden oder Verschwinden begriffen ist, ihr
sezierender Blick, der in der prizisen Beobachtung Dinge
auffingt, die emn widerspriichliches Bild ergiinzen, rela-
tivieren oder durchheitern, gibt diesem Reisebericht zu-
ndchst die Dimension eines dokumentarischen “For-
schungsberichtes.”'* Andererseits ist dieses Werk aber
auch wenig festlegbar, ist vieles in einem, eine Mischung
von abgerundetem Dokument und offenem Fragment, ein
Prosastiick, das immer wieder neu von lyrikihnlichen
Passagen in graphischer Prisentation aufgebrochen und
unterbrochen wird: “mehr Flattersatz als poetische
Formung, aber Hinweis ... aufs Offene des ganzen Unter-
nehmens.”"® Ironisch nennt Liebmann ihre Reisebilder im
Untertitel dann auch “eine romantische Reise,” wobei die
vorranglg fragmentarische Form des Werkes letztlich

auch die offenen Formen deutsch-deutscher Annihe-
rungsprozesse suggeriert. Die heitere Distanz, die die
Dichterin durchweg einzuhalten vermag, ist aus der
Tatsache zu erkldren, daf} sie bereits vor 1989 die DDR
verlassen hatte, sich in keinem der beiden deutschen
Landesteile ganz heimisch oder véllig unzugehérig fiihlt,
was sie fiir jede Begegnung offen macht. “Fremde sehen
mehr,”'® resiimiert eine Kritikerin.

Auf ihren Reisen macht die geschichtsbewuBte
Autorin Risse sichtbar, von denen das historische Bild der
jeweiligen Ortschaft durchfurcht ist. Die Seelower Héhen,
Dachau, Niirnberg und die Wagnerstadt Bayreuth
mahnen. In Lebus an der Oder begegnet sie an einer
Erdgasleitung arbeitenden englischen Schweiflern, die
taglich im Sand Tote finden, Slawen und Germanen,
manche Tausende von Jahren alt. Der Kommentar der
Arbeiter: “History is history, vorbei.” Leitmotivisch
durchzieht dieser Satz die Reiseportrits, ist auch fiir den
ProzeB verantwortungsvoller Identitdtsformung von
Belang. Geschichte, so widerlegt die Reisende das
Leitmotiv, ist keineswegs vorbei. Vergangenheit wird
bedngstigende Gegenwart, wenn beispielsweise in
Regensburg Burschenschaftler Militirgesdnge grélen oder
Kinder ein rassistisches Spiel iiber Ddmonen und Chaos
spielen, das “aus mutierten Typen besteht, lauter
Rassenmischungen” (S 221). In der ehemaligen DDR
fallen ihr die vielen neuen Sparkassen auf, die {iberfiillten
Arbeitsdmter, die stillgelegten Fabriken. In Zschopau
besucht sie die gefihrdeten Motorradwerke, aber in
Ingolstadt atmet sie auf, ist fasziniert vom reibungslosen
Produktionsablauf in den Audi-Werken. Dem folgt ein
Bekenntnis: “Auf jeden Fall zum ersten Mal im Leben/
war/ ich nicht dagegen. Im Gegenteil” (S 246), was
aufgrund des Bruchs in ihrer Biographie nicht unbedingt
als Kontrast zu einem friiheren Statement aufzufassen ist.
Von Ost nach West iiber die ehemalige Grenze nach
Miinchberg in Franken fahrend—*“Ich/ rutschte, stiirzte/
geradezu ins Glatte .../ ... das/ konnte nur der Westen sein,
es muBte hier am besten sein” (S 148)—entfihrt es ihr:
“Mir/ geschah was, was ich gar nicht glauben konnte, ich/
wurde traurig, hatte Heimweh nach/ dem QOsten” (S 151).

Liebmann fragt die Menschen, sie hért ihnen zu,
interpretiert deren Schweigen, sie nimmt Bestand auf. Oft
sind die Menschen verunsichert. Wer ist diese Deutsche
eigentlich? Eine von hier oder dort? Hier schliefit sich der
Kreis, denn wohl nicht zuletzt dient Liebmanns ironisch
offen-fragmentarischer Forschungsbericht, dem das auf-
schluBireiche Motto “Es ist alles ganz anders, aber das war
meine Reise” vorangestellt ist, der Selbsterforschung, der
Ortung der eigenen Identitit. In phantasischer Uber-
steigerung und mit den romantischen Requisiten auf den
Kopf gestellter germanischer Mythologie “hdutet” sich
die Ich-Sprecherin am Schluf der Reise, streift ein im
Westen gekauftes griines Kleid ab und springt lachend in
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den “Drachenfluf8” Rhein, der ja so schrecklich gar nicht
ist: “Er war ja/ endlos, atmete ganz ruhig ein und aus,
dem/ hatte Siegfried Kopfe abgeschlagen? ... wer einmal/
in seinem Blut badet, der wird unverwundbar” (S 282-
283). Suggeriert diese neue Form der Unverwundbarkeit,
das Sich-Befreien von der griinen Haut, assoziativ ein
Ablegen der dicken Haut verbohrter, starrsinniger
deutsch-deutscher Denkmuster und Stereotypen? Ein
Einfordern von Toleranz und Sensibilitit dem gesell-
schaftlich-ethnisch-kulturell Anderem, dem Multikulturel-
len gegeniiber? Ein genuiner personlicher Gerechtigkeits-
sinn mag die Erklirung dafiir sein, vermutlich aber auch,
wie Christoph Dieckmann kiirzlich diagnostizierte, jener
von vielen Ostlern verinnerlichte “Stiftungsmythos der
DDR”: das “Ideal der egalitiren, gerechten Welt.”"
Liebmann, die Tochter einer Russin und eines deutschen
Kommunisten jiidischer Abstammung, bekennt sich mit
threm Sprung ins erfrischende und reinigende Wasser zu
einer iiber das Deutsche hinausgehenden facettenreichen
Identitdt: “Flof nicht Hunnenblut in meinen Adermn?/
Wollt ich nicht lingst in ein sehr fernes Land, wo/ die
Démonen hausten mit dem blauen Band?/ Und war nicht
meine Rahmenordnung und Erotik/ germanisch durch und
durch bis in die Gotik?/ Kam nicht ein slawisches Gefiihl
aus meinem Bauch?/ Und von dem Stamme David,
diesem Konigshause,/ da war ich auch!” (S 285).

Eben dieses Sich-Offnen der Vielfalt gegeniiber, ein
bewuBtes Sich-in-der-Schwebe-Halten und damit ein
Verwerfen ausschliefSlich westlicher Sozialisationsmuster
oder Lebensmodelle, zeichnet auch Angela KrauB’ Ich-
Heldin aus der Erzahlung Die Uberfliegerin'® (1995) aus,
deren Reise um die Welt iiber Amerika und RuBland
“einer Odyssee ohne Nostalgie”'® gleicht. Krauf (Jahr-
gang 1950), deren literarische Arbeit in den letzten Jahren
nur zogerlich voranging, erklirte diese Langsamkeit in
Interviews und Gesprichen damit, “daB die Hurtigkeit um
uns herum im Besprechen und Begrifflichmachen dieser
eigentlich noch gar nicht begreifbaren Vorgénge, mich in
besondere Langsamkeit versetzt ha[be]”*° und daB sie
erfolglos versucht habe, “Distanz zum Geschehen zu
gewinnen.””' Die Erfahrungen ihrer reisenden Protago-
nistin, die in den USA und in Rufland ihr fremde
gesellschaftliche Formationen und Neuformationen “iiber-
fliegt,” seien eine Form des “Draufblicks,”? das heiBt
Abkehr von einem festlegenden, auf Gewilheiten ausge-
richteten “Durchblick.” Die Autorin KrauBl sieht die
Nichtfestlegung von Bedeutungen geradezu als einen Akt
des Widerstands in der neuen westlichen Gesellschaft,
den sie in einem Interview folgendermaBen erklirt: “Ich
muB jetzt Zeit haben zu begreifen, was mit mir geschieht.
Wenn ich mir jetzt den nidchsten Mante] anziehen lasse,
weil der so gut geschnitten ist, dann war alles fiir die
Katz.”?

Die Reisende in der Erzdhlung, eine namenlose

jingere Frau, bekennt sich zur Grundstruktur ihrer
ostlichen Prigung: “Ich flog auf und davon in Richtung
Westen” (U 53), bis dann der Westen allerdings wieder
Osten wird. Im Versuch angestrebter Identititsrekon-
struktion hilt sie sich jedoch weit offen. In der ethnisch
und kulturelien Buntheit der amerikanischen Gesellschaft
erfihrt sie, “daB die Suche nach einem General-Bauplan
nichts weiter als ein riesiges MiBverstindnis ist.”*
Riickblickend erkennt sie die simplifizierende Einseitig-
keit ihrer fritheren gesellschaftlichen Konzepte: “Ich war
ein Teil einer Vielheit, von der ich nichts geahnt hatte.
Von der Begrenztheit der Formen schlof ich einst auf
einen iibersichtlichen Bauplan. Eine leicht falbare Art
von Ordnung hatte stets vorgeherrscht und das Leben
keine Anstrengung unternommen, ihr den Anschein von
Unberechenbarkeit zu geben. Das Leben war so
zugerichtet worden, daf} es keine Verwirrung stiftete” U
85). Ahnlich der Liebmannschen Heldin, die ein “west-
liches” griines Kleid kauft, das sie spiter aber wieder
abstreift, sucht auch Krauf3’ Reisende nach “einem alten
aber wie neu scheinenden Kleidungsstiick” (U 85) in
einem Secondhand-Shop in San Francisco, wo sie zwei
Transvestiten begegnet. Erstaunt stellt sie fest: “Eure
Wahrheit liegt in der Mitte, erklirte ich, und da méchte
ich auch gerne bleiben.—Hor mal, wir schlieBen hier
gleich den Laden.— Das stort mich nicht. Schliefit nur.
Ich bin hier endlich angekommen. Ich bewundere euch
schon eine ganze Weile” (U 89). Das fithrt an anderer
Stelle zu dem Fazit: “Ich wei}, daBB simtliche mogliche
Bedeutungen existieren wie Pflanzen und Tiere, wie
Gesteinsformationen und Wolkenbildungen. Auf diese
Weise kehren deren unendlich vielfiltige Formen im
Menschen wieder, sobald er aufgehtrt hat, nach einer
einzigen Bedeutung zu suchen” (U 112). Identititen
werden folglich konturlos, verfliissigen sich.

Krauff’ Heldin, die in einem Zustand psychischer
Statik erschrocken feststellt, dal3 alle Menschen um sie
herum in ihrem Wohnhaus sie langst iiberholt haben, reiBit
sich zusammen, reifft die Tapeten—mehrere Schichten
aus vielen Jahren—von den Winden, zersigt ihr altes, mit
lieben Kindheitserinnerungen befrachtetes Sofa. Sie
gehort zu jenen Desorientierten, von denen die Autorin in
einem Gesprich einmal gesagt hatte, sie seien Menschen
in neuen Lebenslagen, die sich “duBerlich verindem, ...
Leute im neuen Outfit, die innen noch ganz und gar nicht
fit sind.””’ Die Renovierung des Zimmers wird folglich—
wiederum shnlich der “Hautung” der Liebmannschen Ich-
Erzihlerin—zum symbolischen Nachvollzug politischer
und psychischer Wandlungen bzw. Neuorientierungen,
zum Versuch, im neuen duBerlichen Outfit auch innerlich
fit zu werden: “Es ist, als wiirde sie die eigene Haut
abziehen”” bzw., so die einfiihlsame Beoachtung eines
Kritikers: “Die Tapeten mussten von den Winden, damit
man die Mauern sehen kann”?’ Dieser plotzliche
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Aktivismus ist Folge einer spontanen Erkenntnis, zu der
die in Trigheit befangene Heldin am Anfang der
Handlung kommt: “Vor fiinf Jahren zerfiel ich in meine
Einzelteile” (U 31). Der Zusammensetzung homogen
geglaubter Einzelteile zu einem neuen heterogenen
Ganzen kommt die Protagonistin auf ihrer Reise niher:
“Ich entdeckte da einen Widerspruch. Wenn nicht einmal
ich selbst so und nicht anders bin, wie kann es dann die
Welt sein?” (U 89). Das Buch ist folglich die Poctisierung
des Experiments, die vertraute Welt und sich selbst in die
alten Bestandteile zu zerlegen und neu zusammen-
zusetzen, um dann zu beobachten, ob und wie sich ein
neues Gleichgewicht einpendelt und wie das sich rekon-
struierende Ich in die neuen Verhiltnisse eingebunden ist.
Das geschieht in drei Teilen: in einer auf scharfen
Einzelbeobachtungen konzentrierten Selbstreflexion in
einem Mietshaus in der Nihe des Leipziger Hauptbahn-
hofes, dann auf den Reisen nach Amerika und RuBland.
Dem Leser wird sofort klar, daB in der prizisen
Gestaltung des Textteiles iiber Leipzig dem Bahnhofs-
gelinde mit seinen Ziigen, ZusammenstdBen, Weich-
drehkreuzen, Laderampen, dampfenden Kesselwaggons,
Bahnarbeitern etc. eine besondere Bedeutung zukommit.
“Es wird alles bissel umrangiert und dann: Doppelpfiff!”
(U 44) bemerkt eine Nachbarin lakonisch. Eine mit den
Requisiten des Vertrauten ausgestattete, fremd gewordene
Welt? Das Bahnhofsmotiv ist ein wiederkehrendes Motiv
in den Werken Angela Krau$3’. Die Frage eines Kritikers,
ob der Bahnhof Statik symbolisiere—stindig werde
rangiert und nichts 4ndere sich—beantwortete die Autorin
folgendermafen: “Es tut sich schon etwas, aber in einem
vorgegebenen, liber das Land gespannte Gleisnetz. Man
weill, wann die Ziige wiederkehren. Es gibt einen Plan,
keine Fahrt ins Blaue. Wenn man das Wort DDR
aussparen will, dann ist es auch diese Schwere, diese alten
Bahnkérper, dieses Lastende und dieses eigenartige
Rangieren.””® Das Gegenbild ist das Fliegen, das freie
Schweben und Losgelostsein, das folgerichtig dann die
nichsten Teile beherrscht. Der Wunschtraum der Heldin,
“Fliegen wire schén,” wird Wirklichkeit. “Fliegen ist
schén” beginnen entsprechend das zweite und dritte
Kapitel der Erzihlung. Faszinierend findet die Uber-
fliegerin die Pragmatik der Amerikaner, den *‘schénen
Optimismus” und die bereits erwdhnte Vielfalt und
Buntheit der Gesellschaft, die sie in dem Secondhand-
Geschift erlebt: “Hier, mitten in Amerika, versank ich
bereitwillig in einem Haufen von Kleidern aus zweiter
Hand, der mir deutlich machte, dal die Welt wirklich
unendlich ist” (U 85). Die Entwicklung neuer “Hzute™?
Die Heldin erfihrt in Amerika, daf ihr fritheres Leben “in
ein Loch gefallen und verschwunden” (U 62) ist.
Optimistisch kann das auf neue Anfinge deuten, aber
auch auf Verlorenheit vor und Uberwiltigtsein von den
neuen Erfahrungen, auf ein—wie oben erwihnt—

“Versinken im Haufen neuer Kleider” bzw. “Hiute.”

Anheimelnder, weil ja bekannt, ist dagegen der
Osten, Rufiland, die alte Sowjetunion, zumal dort die
sibirische Brieffreundin Toma lebt, fiir die sie alles in
einem war: “Genossin, Schwester, Liebste, Schonste!” (U
98). Doch auch diese und andere russische Freunde sind
dem Schock gesellschaftlicher Neuformationen ausge-
liefert. Die Reise der “draufschauenden” Uberfliegerin
endet mit Weiterflucht. Mit rasendem Tempo, wie ein
Wahnsinniger, fihrt der Chauffeur des Autos sie zum
Flugplatz: “Alles zog vor mir voriiber vor meinem Tod.—
Ich will nicht sterben! schrie ich da mit glasklarem,
beobachtendem Geist, mit einer ganz neuen Art von
Begeisterung.—Achtung! briillte Semjon, wir landen!” (U
123). Ein offenes zweideutiges Ende. Doch der eigen-
artigen Interpretation eines Kritikers, “das Auto steig[e]
wie ein Flugzeug in die Héhe und zerschell[e] mit der
Uberfliegerin,”” ist kaum zuzustimmen. Dagegen spricht
die Aufbruchsstimmung der Reisenden, ihr Lebenswille—
“Aber ich werde es zu Ende bringen!” (U 36) —, ihre
Selbstironie, die neue Art der Begeisterung. Eher liegt
Unverbindlich-Offenes im Wie und Wo der “Landung,”
ein Begriff der gewohnlich Ankunft suggeriert. Die Uber-
fliegerin landet nicht in Deutschland, ist keineswegs am
Ziel, will ja auch gar nicht am Ziel sein. Zu stark noch ist
das “Lastende” des Bahnhofs und seiner Statik, einer
Bewegung, die stindig auf der Stelle tritt. Hier ergeben
sich interessante Parallelen und Uberschneidungen zu
Ingo Schulzes Simple Storys. Roman aus der ostdeutschen
Provinz.

Simple Storys® (1998) ist zwar kein Reisebuch im
engeren Sinne. Im kompakten Handelsgeflecht ineinan-
dergreifender Episoden werden jedoch auch Reisen
thematisiert, und das Reise-, Fahr- oder Bahnmotiv
fungiert generell—wie auch immer beildufig—als Aus-
druck des Aus-der-Bahn-Geschleudertseins der einzelnen
Figuren. Vorausschickend kann man sagen, daB Schulzes
Provinzler aus Altenburg geradezu modellhaft den von
KrauB} “als innerlich noch nicht fitten Menschen im neuen
Outfit” portritieren, der sich in der lastenden Sphire des
“Bahnhofsgelindes” immer wieder neu aufrappelt. Von
rithrendem Optimismus kénnte man hier sprechen, da, mit
den Worten von Alexander von Bormann, “die Personen
selber nicht merken, daB es ihnen schlecht geht, ja eher
das Gegenteil von sich behaupten.”' Damit dringt in
dieses Wintermérchen ein Ton entwaffnender Selbstironie
und wehmiitiger Komik, der Warme schafft: “Wer Angst
hat, der hat was zu verlieren,” bilanziert einer der Charak-
tere, “also kanns mir gar nicht so schlecht gehen™ (SS
251).

Der in Dresden geborene Autor (Jahrgang 1962), der
in Sankt Petersburg und New York vor Ort von ihm
bewunderte Vorbilder studierte, mufl zweifelsohne als
einer der wichtigsten deutschen Nachwuchsautoren gel-



6 GDR BULLETIN

ten. Die amerikanische Zeitschrift New Yorker kiirte ihn
sogar bewundernd zu einem der besten jungen
europiischen Autoren.*’ Sein Erstling, der Roman 33
Augenblicke des Gliicks (1995), wurde in verschiedene
Sprachen iibersetzt, auch in die englische, und brachte
ihm auf Anhieb verschiedene Preise ein, darunter den
Alfred-Doblin-Forderpreis und den Ernst-Willner-Preis
des Ingeborg-Bachmann-Wettbewerbs. Die erst kiirzlich
erschienenen Simple Storys standen bis September 1998
konsistent auf der Bestseller-Liste des Spiegel. Der
scheinbar ldssig amerikanische, absichtsvoll unkorrekte,
eingedeutschte Titel der “Storys” setzt den Tonm, ist
sinngebend fiir die befremdliche “Inkongruenz zwischen
West und Ost.”*® Die unmittelbare Ideenvorlage fiir die
Simple Storys war der auf Raymond Carver zuriick-
gehende Film Short Cuts von dem Regisseur Robert
Altman.** Literarisch geschult ist Schulzes Werk jedoch
an den Meistern der amerikanischen “short story” wie
eben Raymond Carver, an Emest Hemingway, ebenfalls
Grace Paley, Deborah Eisenberg und Richard Ford. Auch
bei Schulze geht es narrativ um aneinandergereihte
Miniaturen, ein Puzzle von Einzelepisoden, um Aus-
sparung, Leerstellen, Knappheit, Andeutung, um den
scheinbar engen Blick und das Fehlen jeglichen Psycho-
logisierens. Doch die fiir die amerikanische “‘short story”
charakteristische, direkt oder beildufig formulierte Pointe,
die ironische Wendung sowie die Verdichtung der einzel-
nen Miniaturen zu einem grofen Ganzen, zu einer typisch
amerikanischen bzw. hier deutschen Geschichte, fehlt in
Ingo Schulzes Provinz-Storys beinahe vollig. Schulzes
Titel suggeriert ironische Verfremdung. “Das amerika-
nische Kostiim,” so meldet sich ein Kritiker, “schlabbert
um die mageren Schicksale. Die Form ist so fliichtig wie
der neue Golf, der nun iiber die StraBen der ostdeutschen
Provinz rolit.” **

Erzdhltechnisch gleichen Schulzes Storys einem
Kaleidoskop. In 29 episodischen Konstellationen begeg-
net der Leser Scharen von Figuren, von denen einige
wiederholt in neuen Gruppierungen auftauchen, manch-
mal an zentraler Stelle, dann wieder nur marginal
erwihnt, oder aber sie verschwinden vollig. Gemeinsam
ist diesen von der Wende Uberrumpelten das Stolpernde,
Stiirzende, Haltsuchende. Der Leser selbst verliert in dem
Knéuel von Einzelgeschichten und Momentaufnahmen, in
diesem Gewirr einer schier uniibersichtlichen Figuren-
menge den Halt und muB zuriickblittern, vielleicht sogar
ein Personenverzeichnis anlegen. Er sicht die Welt aus-
schlieBlich durch die perspektivische Brille der jeweiligen
Einzelpersonen, und diese Brille begrenzt, garantiert
wenig Sicht, schon gar keine “Durchsicht.” Diese Einzel-
perspektive eriibrigt Psychologisierung und Didaktisches
von Seiten des Autors. Im Zentrum der Altenburger
Provinz im vereinigten Deutschland stehen keine Helden:
“Der Held dieses Romans ist ein Zustand,”® auf den die

Figuren reagieren, das fremd und unverstindlich gewor-
dene Kraufische ‘“Bahnhofsgelinde” eben, dem sie
ausgeliefert sind.

Dieses Ausgeliefertsein spiegelt sich im Thema von
Auslandsreisen, wo die Reise selbst im Mittelpunkt steht.
Das geschieht bereits in der allerersten Episode der
Storys, wo eine Busreise nach Italien aus der Perspektive
der Ehefrau eines Schulrektors beschrieben wird. Dieser,
ein ehemaliger linientreuer Parteigenosse, hatte einen
unbotmiBigen Kollegen drangsaliert und um die Arbeits-
stelle gebracht. Auf der Busfahrt nach Assissi begegnen
sich die beiden, der Zufallgebrachte verliert den Verstand,
klettert auf einen Sims am Dom von Perugia und schreit
seine Leidensgeschichte in die Welt. Niemand aber hort
dieser unbewiltigten Vergangenheitsgeschichte iiber
Titer und Opfer so recht zu, zumal man in Italien ist. Auf
einer Sommerreise nach New York wihrend einer Hitze-
welle erleben dann zwei andere Figuren, die ehemalige
Chefin eines Naturkundemuseums und ihr Freund, der
Chef eines Anzeigenblattes, eine sehr #hnliche
Atmosphidre existentieller Eiseskilte und Apathie. Sie
bestaunen die Kunst des Verschuldetseins, ohne sie im
geringsten zu verstehen. Spiter, selbst dem wirtschaft-
lichen Chaos und der Erosion ihrer Existenz ausgesetzt,
fallt ihnen die Geschichte vom Leben einer Fliege ein, die
zwischen Fenster und Gardinen gerdt und nur durch
reinen Zufall gerettet werden kann. Thre Logik sagt ihr,
sie miisse durch die Scheiben hindurch, “und damit hért
sie nicht auf bis sie tot ist” (SS 240). Doch aus dieser
barock anmutenden Fabel wird ein Fazit von verzweifel-
ter Hoffoung und trauriger Komik gezogen: “Ich wollte
eine Fliege verscheuchen und wunderte mich, daB sie sich
nicht rithrt. Ich wei nicht, warum tote Fliegen immer auf
dem Riicken liegen. Die lag auf dem Bauch, das heiBt, sie
stand und stiitzte sich noch auf den Riissel” (SS 240).

In den meisten von Schulzes Miniaturen taucht das
Fahr- oder Reisewortfeld jedoch nur beildufig—scheinbar
beildufig—, fast unauffillig, suggestiv auf. Verlorensein
in der westlichen Welt zeigt sich in einer Fiille inein-
andergreifender oder isolierter Episoden, die dem Leser
reale “verfahrene” Situationen vor Augen fiihren: der aus
“der Bahn geschleuderte Mensch” verfihrt sich im Gewirr
von Strafien und Kreuzungen, nimmt die falsche Ausfahrt
auf der Autobahn, kimpft mit Ubelkeit beim Fahren, sitzt
nicht mehr am Steuer, hat die Kontrolle beim Fahren
verloren, glaubt sich beim Fahren verfolgt von anderen
Autos, verliert die Fahrerlaubnis und—Xklimaktisch und
leitmotivisch verzahnt—eine Frau wird iiberfahren und
stirbt. Frau Dr. Holitzschek, zum Beispiel, gibt vor, einen
Dachs iiberfahren zu haben, doch der zwischen den Zeilen
lesende Leser assoziiert Fahrerflucht von Seiten der Frau
Doktor, wird Augenzeuge an der Unfallsstelle, wo er die
Tote sieht, deren Mann den Fiihrerschein verloren hat und
die daher mit dem Fahrrad fahren mufBte. Und so hiufen
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sich die Beispiele, die meisten davon sind trist
alitdglicher, fast banaler Natur. “Der Leser ... nimmt [ver-
wirrt] an existentiellen, oft fahrldssig lapidaren
Episoden teil,”*” so meldet sich eine Kritikerin treffend. In
der Tat spiegelt sich Hilflosigkeit und Identitatsverlust der
individuellen Figuren im Fahren auf alten defekten
Autobahnen im neuen deutschen Verkehrsnetz. Wie ein
Psychogramm wirkt folglich die Beobachtung eines
Autofahrers: “Dieses Stiick alte Autobahn war die Hélle,
jede Platte ein Stof3, die reinste Folter” (SS 197).

Sieht man diese Storys ausschlieBlich als Portrit der
Verwestung des Ostens mit “innerlich unfitten” Menschen
im “neuen Outfit,” so muf} dieses Buch, was die Identi-
tdtsstabilisierung bzw. Identititsrekonstruktion anbetrifft,
negativ und bedriickend wirken. DaB dem doch nicht so
ist, 1aBt sich aus der heilenden Wirkung des Komischen
erkliren. Im Streben nach einem Ausgleich der so
unverstdndlichen 6konomisch-politischexistentiellen “Un-
falle” und MiBerfolge, mit denen die Figuren im
vereinigten Deutschland nicht fertig werden, “lassen sie
sich”—so formuliert es der Philosoph Helmut Plessner in
seinen Untersuchungen iiber den Humor—“von der
Komik des Deplaciertseins packen.”*® “Eigentlich sind
wir Gliickskinder,” (SS 237) reflektiert eine der Figuren
trostend, denn es hitte ja auch schlimmer sein kénnen.
Damit deuten sich Maglichkeiten gesellschaftlicher
Eingrenzung an. Schulze koppelt diesen Gedanken in der
letzten Episode der Storys mit einer Geste der Menschen-
wiirde, die Thomas Rosenldcher als Ablehnung des
“Nicken(s] in Richtung Ubermacht” bezeichnet hatte und
in der die Autorin Daniela Dahn vermutlich eine Form
von “Osttrotz wider die neue Herrlichkeit™ sehen wiirde.
Anders als diese beiden reflektierend-polemischen
Essayisten ldBt Schulze die Figur jedoch selbst sprechen,
zeigt deren Reaktion auf Demiitigendes. Die Abkehr von
Unterwerfungsgesten vermittelt sich schlicht als Wieder-
gewinnen der Selbstachtung: Als ein arbeitsloser Kunst-
historiker einen Werbejob fiir ein Fischrestaurant
annimmt und in licherlicher Kostiimierung im Taucher-
ausriistung mit Flossen Handzettel auf der Fulligidngerzone
verteilt, wird er verspottet und verpriigelt. Er rappelt sich
kurz entschlossen auf und bilanziert: “Ich geh nicht mehr
zu Kerndel [dem Chef] ... Weg,” sagte er, “mdglichst
weit” (SS 303). Woh! nicht von ungefihr rundet diese
traurig komische Szene der Selbstbehauptung und
Entschlossenheit die Storys ab, steht an letzter Stelle
innerhalb des Episodengeflechtes. Mit dem Einblenden
dieses nur sehr kurzen, aber so entscheidenden Augen-
blicks der Wiedergewinnung des SelbstbewuBtseins stellt
sich Schulze in die Reihe der bisher besprochenen
Autoren. Weniger geht es bel thm um ein abwigendes
Durchspielen von Varianten im IntegrationsprozeB,
vielmehr um instinktive Abwehr des kommerziell
Lebensfeindlichen. Normalisierende Identititsrekonstruk-

tion im deutsch-deutschen Drama geht nicht wider die
Menschenwiirde, und schon gar nicht geht sie mit rapider
Schnelligkeit vonstatten: “Ich fahre langsam, [aber] mit
Fernlicht” (SS 61), resiimiert eine der Figuren mit
bedichtiger Voraussicht.

Mit diesem Urteil steht Schulzes erzihlende Figur
bzw. der Autor selbst nicht allein. Wie schwierig die
Partnerrekonstruktion ist und mit welcher Verweigerungs-
intensitit innerhalb strikt westlicher Denkmuster sie sich
gestaltet, wird mit verschiedenen literarischen Mitteln und
sehr unterschiedlichem handwerklichem Kénnen in den
Romanen von Kerstin Jentzsch und Bermmd Wagner
demonstriert. Kerstin Jentzsch (Jahrgang 1964) hatte 1994
im Verlag Neues Leben ihren Debiitroman Seit die Gatter
ratlos sind vertffentlicht, von dem 1996 bereits die dritte
Auflage im Taschenbuchformat des Heyne Verlags
erschien. Dem folgte im selben Jahr, ebenfalls bei Heyne,
der Fortsetzungsroman Ankunft der Pandora (1996). Zur
Trilogie soll die Handlung in ndchster Zukunft ausge-
weitet werden. Die Autorin kiindigte bereits einen dritten
Band, Iphigenie in Pankow, an. Die Auflagefakten
sprechen fiir sich selbst: die Thematik des gesamt-
deutschen  Abenteuers stoft auf gesamtdeutsches
Interesse, und zwar nicht nur innerhalb der Zunft
germanistischer Fachkreise. Es handelt sich bei Jentzschs
Werken um auf weite Stecken ins Kolportagehafte
schwingende Trivialromane, die vorrangig auf Unter-
haltung und Spannung angelegt sind. Trotzdem lohnt die
Lektiire—hier sei dem Kritiker Volker Wehdeking
zugestimmt—-“wenn man den Roman [die Romane] als
Beleg fir die sich wandelnde Mentalititsgeschichte
zwischen beiden Deutschland um die Zeit der Wende™*
und danach rezipiert. Von ausgesprochen literarischem
Interesse ist ebenfalls eine Fiille scharfer Beobachtungen
und Detailschilderungen, die den DDR-Alltag betreffen.
Wie in Wagners Paradies geht es um DDR-Misere,
Verweigerung, die Entdeckung des Westens, erneute
Verweigerung, gehobeneres Selbstbewufitsein und ange-
strebte Neukonstituierung der Identitit, allerdings nicht
im vereinigten Deutschland und nach westlichen Mustern,
sondern als “Weltmensch” weit weg auf einer
griechischen Insel. Einige, wenn auch nur sehr ober-
flachliche Gemeinsamkeiten in den Werken der beiden
Autoren seien erwdhnt, denn wie Jentzschs aufmiipfige
Protagonistin verschwindet auch Wagners reiselustige
Nirrin, fern von deutschen Landen, in einem mythischen
Nirgendwo, dem die Insel Kreta die geographischen
Kulissen leiht. Beide Autoren warten mit Aussteigertypen
aus Ostberlin auf: Wagners Judith Mehlhom und
Jentzschs Lisa Meerbusch haben Piddagogik studiert, den
Lehrerberuf an den Nagel gehingt, frustrierende Ost-
West-Erfahrungen gesammelt und ihre Sehnsucht nach
einem archimedischen Punkt dann auf einer Insel geortet.
Jentzschs mythisch befrachtetete Trilogie-Titel mit der
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heraufbeschworenen griechischen Gotterwelt und der
Wagnersche Traum vom friedlichen Miteinander in einem
anvisierten “gesamtdeutschen Paradies” projizieren die
Identitdtsstabilisierung im &stlichen Menschen ins ferne
Utopia. In diesem Sinne deuten die gelben Bananen auf
der Umschlagseite von Wagners Roman an, daf der
goldene Westen, so wie der Ostler ihn einst ertriumt
hatte, sich als alles andere als ein Paradies erwiesen hat.

Sind Kerstin Jentzschs Romane bestenfalls als
engagierte Unterhaltungsliteratur zu bezeichnen, so muf}
man bei der Beurteilung von Bernd Wagners Roman
Paradies mit ganz anderen MaBstiben arbeiten. Hier
handelt es sich um einen kiinstlerisch anspruchsvoll
konzipierten Schelmenroman, der zwar unterschiedlich
rezipiert wurde, den einige Kritiker allerdings fiir den
“ultimativen  Ost-West-Begegnungsroman™'  halten.
Dieses Pradikat mag hochgegriffen sein, griindet jedoch
auf berechtigtem Fundament. Mit dem Medium der
Komik und auf der Folie der bereits skizzierten Christoph
Heinschen “Alternativlosigkeit zum langsamen Entstehen
eines geeinten Deutschlands” beleuchtet Wagners
erzihlende Figur Probleme ostdeutscher Identitits-
stirkung, von Realitit und Wahn, die der Kulturwissen-
schaftler Thomas Koch “auf der Suche nach einer Formel
zur Beschreibung der Wirklichkeit” im Sinne von
fortwihrenden “Bewegungen, Briichen, Kontingenzen” *
sicht. Wagner (Jahrgang 1948), cin Kenner der Szene
vom Prenzlauer Berg und ehemaliger Mitherausgeber der
Untergrundzeitschrift Mikado, zog im Jahre 1985 von
Ost- nach Westberlin. In seinen Essayband Die Wut im
Koffer. Kalamazonische Reden 1-11* (1993) rechnet er
mit der DDR ab, “Kalamazonien,” wie er sie nennt, eine
Wortmischung von “Kalamitit,” “Zone” und “Ama-
zonien.” Allerdings sieht er auch auf westlichem bzw.
gesamtdeutschem Boden den kritisch-sezierenden Blick
eines Polemikers im Fremdsein verbiirgt: “Ich habe
Angst, kein Fremdling mehr zu sein. Ich habe Angst, daf
diese Vergangenheit mich einholt und mir etwas von einer
Zukunft vorfaselt. Ich will keine Zukunft ... ich hasse die
Zukunft wie die Vergangenheit, ich will die unaufhérliche
Gegenwart,”“ heifit es in der ersten Rede “Blitzschlag,
Angst und Vaterlandsliebe.” In der zweiten Rede, genannt
“Mauern,” wartet er mit einem provokant iiberzogenen
Statement auf: “Nein, ich will nicht noch einmal zuriick,
nicht solange die Vergangenheit noch kenntlich ist, nicht
solange der Osten nicht ununterscheidbar vom Westen
geworden ist ... Ich werde warten, ... bis sich die Vergan-
genheit endlich bequemt, Gegenwart zu werden.”*
Daraus ist nichts geworden, und lichelnd relativiert der
Autor in Paradies sein kategorisches Diktum. Wie ent-
wickelt sich nun ein relativierendes Ineinandergreifen der
Tempora, bzw. die angestrebte, in geographische sowie
zeitliche Ferne verschobene Identitétsstabilisierung?

Die Antwort liegt im Verweis auf “Wahn,” “Sinn”

und “Un-Sinn”, denn die Wirklichkeit wird “schelmisch”
aufgehellt. Es handelt sich um die Genesung einer
kranken und doch gesunden Ost-Nirrin, die durch
abrupten Tablettenentzug zu Halluzinationen neigt. Da
deren Priagung durch das Vorleben, “das lastende
Kraufische ‘Bahnhofsgeldnde,”” sich als zu stark erweist
und sie sich auch im westlichen Teil Deutschlands von
den Gespenstern der Vergangenheit verfolgt fiihlt,
projiziert sie sich in eine unverbindliche, zeitlose Ferne.
Vergangenheit—denkt man an die Kalamazonischen
Reden—ist also mitnichten zu “unaufhérlicher Gegen-
wart” geworden, eher, so hérten wir oben, zur “Faselei
iber die Zukuft,” d.h. ja wohl zum LuftschloB auf Kreta,
zum unsinnigen, ekstatischen “Ent-Riicktsein.” Eine
Abkehr von Deutschland also, so scheint es zunichst,
jedoch ein “vorschneller Abschied, ein listig getarntes
Scheitern,”*® das DenkanstoBe gibt und die Moglichkeit
der Riickkehr suggeriert. Die Flucht der Heldin iiberrascht
nicht, denn sie ist im Scheitern eines Erzihlers, der den
Roman mit einem “Prolog” einleitet, bereits angekiindigt.
Dieser, ein schon seit Jahren im Westen ansissiger ehe-
maliger Kommilitone der Heldin aus DDR-Tagen, wird
von ihr mit der Aufgabe betraut, ihre auf Tonband
gesprochenen Erlebnisse auf einer Westreise zu einem
Roman aufzubereiten. Die ungebremsten Schilderungen
der berichtenden Schelmin bringen ihn jedoch zur
Verzweiflung und er gesteht: “Bevor ich selbst verriickt
werde, iibergebe ich das Manuskript in dem rohen
Zustand, in dem es vor mir liegt, an den werten Leser” (P
22). Der an der Vermittlung der fremden Biographie
scheiternde Erzihler vermeidet somit, daf die Figur, iiber
die er berichten soll, “aus einer durch ihn gebrochenen
Perspektive zu Wort kommt.”’ Er enthebt sich aller
Verantwortung und beldBt es bei struktureller und inhalt-
licher Formlosigkeit. Judith, eine Nirrin, ergreift die
Initiative und wird zur Erzihlerin. Damit kommt unge-
formte Problematik auf den Leser zu.

Judith, eine fast bewegungsunfihige Invalidin, war
zu DDR-Zeiten von schweren Rheuma-Anfillen geplagt.
Sie vermutet, daB sie falsch behandelt wurde und daB der
Staatssicherheitsdienst dahinter stand. Von 1992 an
nimmt sie kein Cortison mehr ein, fiihlt sich besser und
macht mit einem westdeutschen Liebhaber in einem alten
Kleinbus eine abenteuerliche Reise in den Westen. Mit
zwar verwiisteter Gesundheit, aber unverwiistlichem
Humor présentiert sich die pikareske UnangepafBite im
westlichen Wohlfahrtsstaat mit entsprechend “unpassen-
dem” Outfit, der so einiges iiber ihre “innere FitneB” im
Bereich normierter Werte aussagt: “Man stelle sich allein
meine Ausstattung vor, die bunten Leggins passend zu
den mongolischen Stiefeln, der Fledermausumhang, die
Schellenmiitze und die Haare, in die ich tiglich andere
Farbe schmierte, knallrot oder tschitscheringriin, also auf
die muB ich wie Pippi Langstrumpf kurz vor der Rente
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gewirkt haben” (P 352-353). Kaum iiberraschend landet
sie daher immer wieder “unten,” am Boden des
westlichen, jetzt gesamtdeutschen Paradieses. Sie ist auf
beiden Seiten des vereinigten Deutschlands ausgestiegen,
kann es sich daher leisten, kritisch zu sein. Sie tut es im
Narrengewand. Letztlich ist sie dann aber doch ein Kind
der vergangenen DDR und sinniert zumeist iiber das ihr
Fremde. Mit unverbrauchtem Staunen seziert sie vor-
rangig die materialistischen Manifestationen im bundes-
deutschen Leistungsstaat, den UberfluB, die innere Leere,
die Oberfldchlichkeit. In einem Gemisch von gespielter
und natiirlicher Naivitit registriert sie—durchaus nicht
toricht—das Noch-nicht-Zusammenpassen von Ost und
West. Dal} das nicht zur Stereotype gerinnt, dafiir sorgen
die stindigen Riickblenden auf DDR-Mief und
Schikanen. Dann aber meldet sich die Krankheit wieder
mit Macht, und dem verwirrten Leser wird fast wohl
dabei, wulite er doch bei diesen ausufernden Erzihl-
strtomen ohnehin nie so recht, wie er das Gespinst von
Wahrheit und Wahn entwirren solite. Judith bricht die
Reise ab, aber auch an einer neuen Arbeitsstelle hat sie
paranoide Anfille. Die Vergangenheit wirkt fort, und sie
macht sich davon, um auf der griechischen Insel Ruhe zu
finden. Das Problem unterschiedlicher Sozialisierung,
dieses Biindel von “Bewegungen, Briichen, Kontingen-
zen,” wird—satirisch verpackt im rigorosen Lebensan-
spruch einer Unangepafiten—Iletztlich auf Kreta “gelost,”
wo sich Judith, von aller Last befreit, so gelost fiihlt, dall
sie sich euphorisch wie ein Sandkom unter den Menschen
“aufldst.” Blickt man auf das Psychogramm des Ost-
deutschen generell, so wire dieses “Auf’-Geldstsein auf
fremdem Boden eine provokant vorgetragene Anspruchs-
anmeldung in einer Phase “ostwestdeutscher Ungleich-
zeitigkeit,” einer “Niemandszeit,”**—wie Christoph
Dieckmann es nennt—in der der Ostdeutsche sich im
kompletten Deutschland als nicht akzeptiert empfindet.
Ob und wann Judith nach Deutschland zuriickkehrt, ist
eine offene Frage.

Blickt man zuriick auf die Manifestationen der
Ostlichen Identitdtsstabilisierung bzw. Identititsrekon-
struktion, so ist das Bild ein differenziertes und doch auch
wieder einheitliches. Ostdeutsche Autoren melden im
Spiegel der Reiseliteratur ihre Anspriiche als gesamt-
deutsche, keineswegs “westdeutsch” gewordene Staats-
biirger an. Sie warten mit ihren eigenen Vorstellungen
einer dstlichen Selbstwertigkeit auf. Diese griindet zum
Teil auf Unverbindlichem, auf der Suche nach neuen
Herausforderungen, andererseits aber auch auf fortwir-
kenden DDR-Relikten. Ein grundsétzlich anderes Verhalt-
nis zum Eigentum und ein verinnerlichtes Festhalten am
DDR-Stiftungsmythos von der egalitiren Welt mag die
Aufgeschlossenheit der multikulturellen Vielfalt gegen-
iiber erkldren. Daf3 die von Arbeitslosigkeit und Fremden-
feindlichkeit erodierte Gesellschaft und das in der Litera-

tur Betonte durchaus nicht immer auf einen Nenner zu
bringen sind, beweist der praktische Alltag. Zwar hort
man in der Presse bereits Téne vom schwindenden Ost-
West-Gegensatz und Verweise auf den traditionellen,
Geschichte bestimmenden Gegensatz von Nord und Siid,
der die gesamtdeutsche Herausforderung sein miisse: “Ein
insgesamt wirtschaftlich schwicherer Norden steht einem
starkeren Siiden gegeniiber.”™* Doch diese im Grunde
richtige Feststellung vereinfacht die im Kalten Krieg
politisierte Ost-West-Geographie und die damit verbun-
denen ostwestlichen Einbildungen. Gegensitze wirken
fort. Allerdings, und das ist neu, wird der scheinbar triiben
Perzeption von der geistigen Heimatlosigkeit des Ostlers
im “Niemandsland”*® einer “Niemandszeit™' im Motiv
der Reise eine durchaus positive Dimension abgewonnen.
Der in der Literatur portritierte selbstbewullte Ost-
deutsche definiert sich keineswegs als zweitklassig,
sondern als ungezwungen, abwartend, weltoffen und als
westdeutschen Werten gegeniiber weitgehend unange-
pait. Kurz, der Ost-West-Konflikt ist nach wie vor
lebendig, und die darin auf §stlicher Seite Verwickelten
reagieren auf ihn “lebendig.” In einer von komischen
Elementen durchdrungenen Reiseliteratur lacht sich der
Ostdeutsche nicht mehr verbittert “krank,” wie die
bekannte Redewendung suggeriert, sondern im Prozef}
seiner Identitdtsstabilisierung im wahrsten Sinne des
Wortes “lebendig.”
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