
der j a k o b i n i s c h e n P u b l i z i s t i k p o l i t i s i e r t 
d a r g e s t e l l t worden s i n d " , und 2. was d i e 
W u r z e l n , Anregungen, sowie d i e Bezüge zur 
Französischen Revolut ion i n den verschiedenen 
k l e i n en Utopien, d i e i n den S c h r i f t e n des von 
Voegt 1952 wiederentdeckten GEORG FRIEDRICH 
REBMANNS vorkommen. Recht bedauer l i ch b l e i b t 
e s , daß d i e U t o p i e f o r s c h u n g i n der DDR so 
l ange verdrängt wurde, daß es für d i e knapp 
80- jähr ige Bahnbre che r in nun f a s t zu spät 
i s t : "Das Thema der Utopie i s t so anziehend, 
daß i c h es am l i e b s t e n s e l b e r noch d u r c h ­
leuchten möchte. Doch", sagt Voegt t r a u r i g am 
Ende des I n t e r v i e w s , " d a s i s t l e i d e r n i c h t 
mehr möglich." 
M i t dem B e i t r a g "Revolutionäres Drama", b i e ­
t e t HANS-GEORG WERNER den 'Versuch e i n e r Be ­
g r i f f s d i f f e r e n z i e r u n g an Be i sp i e l en des 18. 
J a h r h u n d e r t s ' (S . 2040 ) , de r d i e t h e o r e ­
t i s c h e n Weichen für das Ko l l oqu ium s t e l l t . 
Werners Referat befaßt s i c h primär m i t dem 
B e g r i f f ' r e v o lu t i onä r ' . Zunächst s t e l l t er 
eine gewisse " I n f l a t i o n des B e g r i f f s ' r e v o ­
lu t i onär ' i n k u n s t - und s p e z i e l l l i t e r a t u r ­
g e s c h i c h t l i c h e n Zusammenhängen" (S . 2040) , 
und f r a g t s i c h l a k o n i s c h : "Was i s t da n i ch t 
a l l e s revolutionär?" (2040) Werners Über le­
gungen führen zu e iner Abgrenzung von DIETER 
SCHLENSTEDTS Konzept, "das e ine S t ruk tu r -Fun­
k t i o n s - E i n h e i t g l e i c h Werk a l l e n kommunika­
t i v e n Funktionen eines l i t e r a r i s c h e n Tex tes 
v o r a u s s e t z t . " (S . 2044) Werner resümiert 
"daß revolutionäres Funkt ion ieren e i n e s poe ­

t i s c h e n Textes" k e i n "zwangsläufiges Produkt" 
e ines "entsprechende<n> ideelle<n> Tex tange -
bot<s>" s e i : " Info lgedessen i s t d i e R e l a t i o n 
zw i s chen i d e e l e m Textangebot und s o z i a l e r 
W i rkung auch n i c h t vom Text her g e n e r e l l be­
st immbar." (S. 2045) A l l e r d i n g s b l e i b t " d i e 
l i t e r a r i s c h e Techn ik . . . das w i c h t i g s t e Problem 
für e ine w i s s e n s c h a f t l i c h e Analyse , d i e s p e ­
z i e l l an der Ästhet ik p o t e n t i e l l p o l i t i s c h 
wirkender Dramentexte i n t e r e s s i e r t i s t . " (S . 
2047) 
Von den sechzehn Beiträgen i n d i e s e r Nummer 
s ind es nur v i e r , d i e n i c h t d i r e k t m i t dem 
Hauptthema zu t u n haben: GUDRUN KLATT über 
L u n a t s c h a r s k i s P r o u s t - R e z e p t i o n (S . 2130-
2150 ) ; GABRIELE PLEßKE über d i e " T b i l i s s i -
Konferenz zur DDR-L i teratur der sechz iger und 
s i e b z i g e r Jahre " (S. 2164-65); HELMUT KÜHNEL 
über Feuchtwangers Etymologien im Goya-Roman 
(S . 2183-84) und DIETRICH GROHNERT über 
Impulse (Fo lge 1-5) herausgegeben von Walter 
Dietze und Peter Goldammer. 
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Bruchstück, vom A u t o r a l s "Kurzroman" be­
ze i chnet , führt den L e s e r i n d i e fünfz iger 
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J a h r e und erzähl t d i e Geschichte des Kunst­
ma l e r s S c h e i t h a u e r , der i n einem k l e i n e n 
Städtchen i n der DDR l e b t . Obwohl Scheithauer 
überzeugter A n t i f a s c h i s t i s t , während der 
N a z i z e i t Mal v e rbo t ha t t e und nun der kommu­
n i s t i s chen P a r t e i angehört,wird er auch i n 
d iesem neuen S t a a t i n d i e I s o l a t i o n g e t r i e ­
ben. Der Grund für s e i n e n K o n f l i k t m i t den 
K u l t u r b e a u f t r a g t e n des Bez i rks i s t der S t i l , 
i n dem er mal t . A l s junger Mensch h a t er d i e 
Maler der "Brücke" und d ie des "bauhauses" zu 
verehren g e l e r n t . Er i s t E x p r e s s i o n i s t ; e r 
kümmert s i c h n i c h t um Perspekt ive , malt den 
Hinmel grün und Ges i ch te r o c k e r g e l b . H i n t e r 
se inem Rücken beschuld ig t man ihn des. Forma­
lismus und verweigert ihm jeden A n t e i l an den 
ausgeschr iebenen Kunstprojekten. Die ö f fent­
l i c h e n Aufträge gehen meist an se inen Freund 
und K o l l e g e n Fassbänder, der s i c h gewissen­
ha f t an d i e Diktate des s o z i a l i s t i s c h e n Rea­
l ismus häl t . Zu Scheithauers be ru f l i chen Sor ­
gen kornnen noch p r i v a t e ; er v e r l i e r t s e i n e n 
V a t e r und später durch einen Verkehrsunfa l l 
seine Frau, d i e seine e inz ige ihm verbl iebene 
Stütze gewesen war. A l s s i e s t i r b t , v e r l i e r t 
er den Boden unter den Füssen; er kann n i c h t 
mehr s c h l a f e n und w i r d drogensüchtig. Ohne 
Einkommen s i e h t e r s i c h e n d l i c h gezwungen, 
A rbe i t zu suchen. Er verd ingt s i c h a l s H i l f s ­
a rbe i t e r an e iner B a u s t e l l e , doch t r o t z de r 
schweren körperl ichen Anforderungen kann er 
nachts n i ch t s c h l a f e n . Er nimmt immer mehr 
Tab le t ten , b i s er zusammenbricht. Im Kranken­
haus w i r d er m i t H i l f e der schönen Nach t ­
schwes te r g e h e i l t , d i e dann auch noch b e i 
se iner Entlassung zu ihm ins Haus z i e h t . Nun 
w i r d ihm auch wieder vom Kulturbeauftragten 
Arbe i t angeboten, d i e er aber mit dem Hinweis 

a u f s e i n e von d e r S c h w e r a r b e i t auf dem Bau 
a n g e g r i f f e n e n Hände a b l e h n t . Doch läßt e r 
s e i n e r Gefährtin w i s s e n , daß er ba ld wieder 
malen w i r d . Er w i r d m i t e inem P o r t r a i t von 
i h r beginnen. 

Bruchstück i s t i n e i n e r Sprache g e s c h r i e ­
ben, d i e o f t befremdet. Das Konnten des Früh­
l i n g s w i r d so beschr ieben: " Die Knospen des 
nackten Weidenstrauchs an der Böschung waren 
b e r e i t s hochschwanger, b a l d würden d i e Kätz­
chen schlüpfen."(7) An anderer S t e l l e g i b t es 
e i n e n Z e i c h e n l e h r e r namens "Le i chenzehre r " , 
der Sche i thauers ganzes Leben bes t immt und 
dann an Krebs s t i r b t . Man f indet auch se l tsam 
ungenaue Metaphern. Um s e i n e r F r a u k l a r zu 
machen, wie wen ig e r von de r r e a l i s t i s c h e n 
Ma l e r e i hält , erzählt Sche i thauer von der E r ­
f i n d u n g runder Schweinehütten, d i e d i e F e r ­
k e l s t e r b l i c h k e i t r eduz i e r en . Nun s o l l e n über­
a l l d i e s e Hütten gebaut werden, aber e r , 
Sche i thauer , w i r d n i e m a l s "Schweinehütten" 
bauen. 

Auch d i e M s e n s c h e n b i l d e r i n d iesem Roman 
s ind wenig b e e i n d r u c k e n d . Genau w ie s e i n e n 
Gegnern mange l t es S c h e i t h a u e r an Einfüh­
lungskra f t und I n t e l l i g e n z . Die m e i s t e n E n t ­
scheidungen scheinen von k l e i n l i c h e n An l i egen 
bestimmt zu s e i n . Man h a t d en E i n d r u c k , daß 
der Ma l e r an se iner Malweise n i c h t aus Über­
zeugung, sondern aus T ro t z festhäl t , und aus 
T r o t z s u c h t e r s i c h e ine für ihn v ö l l i g un ­
passende S t e l l e . A l l e s i n d iesem Roman e r ­
s c h e i n t k o n s t r u i e r t ; Ste inberg macht es dem 
Leser schwer, I n t e r e s s e für d i e F i g u r e n i n 
Bruchstück aufzubr ingen. 
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