Der verliebte Drache; Goeschichten. by Martin Stephan.
Rerlin: fulenspiegel Verlag, [973. 7 M.

Martin stephan, born in 1945, has had a fairly succestu’

carcer as the author of shorr storiecs and as 8 serint
writer For television and films. This volume is his
third published work and contains nine short storioes,
the last of which, "Tch will nicht Jeise sterben," is
3 prose version ai his 1.V, tilm broadcast in February
of 1978.

Like his earlier works, these stories arc gems of pithy
linear narrative. They are often populated by strange
creatures (e.g. the dragon of the title) and contain
odd occurences. Almost always the last page brings a
delightful but totally unexpected turn of events. In
wany of the selections contemporary G ' R reality is
not meotioned at all, or if so, almost peripherally.
Yet these stories at times convey more to the reader
about the dialectics of contemporary existemce than do
the sometimes ponderous desciptions of the world of
work to which we are more accustomed in 6 D R prose.
S50, for example, a history of the immediate post-war
years and the attitudes of that time are condensed int
an account of the (mis) adventures of the former owners
of the "Alte kaputte Fabrik," or the problematics of
death are brought out in "Die Reise nach Biestheim,"
or the croblems of communal livi.g are described in
"Du musst ihn schlagen." Stephan concentrates on the
common, one could almost say trivial, aspects of daily
life yet hz imbues them vith impeortance and 2 ves them
contour through Kaifkaesaue, arabesque, and humyrous
style,

ventr.] to Stephan's concerns are problems between the
generations, particulsrv cthe problems of the young in
accepting aad helping tne old, whose views and lifae-
stvl.s they mizht not sonare. Tn pracrically all che
stories, at le.st cue of the cestral figures is an
clderlv person, whose very exisztence demands respect
and recognition. [n general, Stephan also often cripi-
cizes narrow-winded sttitudes and the superiiciality
frequent in human relationships. The only reservation
one might possibly have abour his werk lies in that
tiis strange stories rend sometimes to be a bit opague
and thus to vbscure the societal relatiouships they
set ovut to elucidate.

Robert Acker
University of Montana
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Fotoerafiie is kKlassenkampf., Von Erich Rinka.
VEL Yedokinoverlag., 1931, 233 5. 34 M.

Leilpaip:

Dic Phoetographie i-t eine visuvelle Kowponente der
Industrialisicrung. Sic ist eine Technisierung der
Wahrneimung. Was durch den Apparat geht, war vor-
dem Erlebnis, aufbeobar in der Erionerung. In der
Photographie wird Wirklichkeit Fakt und Dokument,
dessen Relichtung und Form dem innerea Erinoerangs-
bild conrsprechen zu scheint, )

Spidt, nachdem die blUrgerliche Photographic sch?n

ving Scineise geschaffen hatte, die vorab crklirte,
"Die .1t ist schon", gingen Arbeiter auf die Kawmera
als Tostroment im Klassenkampf cin. Nicht Besitz-
ergreiten vom Sichtbaren, sondern Nachweis dc§ noch
Enverduderten dieser Welt war ihr offensichtliches
Ziel. ’
Erich Rinka, ein Vetcran dicser Bewegung, die sich
1926 iw "™Werein der Arbeiter-Fotografen Deutschlands™
konstituierte und von Anfang an international ope-
ricrte, hat aus dem Uber Faschismus ond Krieg hionweg-
geretteten Material, das auf einen fragmentarischen

Bustand zusammengeschmolzen ist, einen reprasentati-
ven Biidhand zusammergestellc, der die Perspekbiven
aufreiBr, unter denen dieses einzigartige Dokument
proletarischer Schwarz-Weill-Kunst zu s2hen ist.
Erkldrrermalen bestand von Anfang aa das Ziel, durch
die Bildberichterstattuny Aufldrengs- und Agita-
tionsarbeitl zu leisten, Photographic als Illustra-
tion, als frildrung durchs Riid. So unterstrich das
Bild das Wori, die Serie den Text, der Klassenelend
und die svziale Miser¢ nachweisen soilte. Eindring-
liche Schilderungen enthiillen die "Rickseite" desg-
sen, was die bUrgerliche Photographie nur vorder-
griindig heclichtere. Meist unter Lebensgefanr ge-
langen die Dokumentierungen proletarischer Kampf -
mabnabmen:  Streiks, Demonstrationen, Acvfziige. Die
Gegenmdchte kommen im wortlichen Sinre schlagend

ins Billd: Weimarer Polizeiterror und Brutalisierung
im Faschismus. Sco waren diese Bilder zugleich Auf-
rufe zur Solidaritdt, zum Kampf, zum Widerstand.

als Organe divnten vor allem die Arbe iter-
Illustrievte-Zeitung (AIZ), der Rote Stern, der
hauseigene Arbeiter-Fetograf, ein Fachblatt mit bei-
spielhafter Verpindung von fechnik und Klassenkampf-
idee.

Beherrscht vom Prinzip des Gebrauchswerts stand die
Arbeiter-Photogruphie von Anfang an unter Druck,
sich &als Instrument zu legitimicren. Die cncrm er-
schwerten Arbeitsbedinguagen, geringe Mittel und Er-
werbszwang hazen die Entfaltung eines eigenen Kunst-
prinzips behindert. Das Auge des Phorosraphen isc
trotz aller Schpelligkeit der Auffassungsgabe ein
Medium verweilender Betrachtung des Gegenstandes.

Wo das Selbstverstdndliche schon verbal priasent war,
2ab os kaum Mdolichkeiten, Jurch Reflixica, durch
Meditieren mit der Kamera zum cipenier Selhstver-
stdndnis zu [inden.

Se zeivt der 3and Uberwicgend die Leicen des Pro-
lutariats, soltener die schvne Vielfals pruleta-
riscnen Lebens, Es geht um dic Krafe einer Klasse,
um ibre dem Kaopf gewidmeeo Encrgie. Das spdrt man
in manchen Gruppenantnahmen, etwa in Ripkas Titel-
bild, wo dic schuaigonden Gesichter eiuer GTuppe
Arbeiter dic Ausdrucksstdrke clter Friese aus-
strahilt. Ritder an der Wand der Geschichte., Be-
sondurs schin cothlllt sich dicse aus der Tieiv der
Zeiten und menschlicher Erfahrung stammende Wirk-
lichkeit in den beiden Bildern einer Pusscldorier
Stragenarbeitergruppe von 1928, Einmal sind dic
Leiber gebeugt und wirken, den ueiBen, dampLenden
Teer piecBend, wie aus Jem Nebel der Geschichte
kommende mythische Wesen. Das andere Mal pglinzen

im Licht die nackten Oberk®rper beim Waschen., [ber-
witlrigend ist dir Konkretheit wirklicher Mensciven

im wirklichen Lebean.  fiches voa bloker Il1luscration
proletavischer VYerhidltnisse. Diose Gruppe steint
ganz in der Geschichte und trice deech, Fortsehrice
verheibend, gleichzeitig aus dem blop Geschicht-
lichen heraus. Utepie gewinnt den Anschein mensch-
licher Korperweit.

Eher unbeabsichtigt figen sich wieder anderce Bilder
zur ansatzweisen Typologie zusammen. Etwa ein Mann
und eine Frau, cr im Berliner H{afen eine Ubertange
Schubkarre [lihrend und sie mitschiebend, indem sie
mit beiden Hinden pegen seinen Riicken driickt. Oder
zwel Sackuridger, ein Kranarbeiter, Asphaltierer,
Minner von der Millabfvhr. Dazu Arbeitslose, Ob-
dachlose, RKinder, verletzre Demonstranten, tote Ge-
nossen. Menschieo der Arboiterkiasse. In ihren
ancnymen Gesichtern sind cigenes und das Schicksal
aller verschmoizen. Das niitzt ver allem dem An-
denken. Dessen Kraft bewegt dea Klassenkampf
weiter, denn or ist keine Angclegenheit des Zorns
sondern dic Konsequenz einer Uberlegung. Denkende
Bilder: 1In ibrea vesten StUcken hat dic Arbeiter-
Photographic das geschaffr. pDarin besteht ihr

Erbe zum Nachdenken heore.

Dicser Bamd 1o cine Ret trnestat.,

Poter Beicken
University of Maryland



