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Ansichten Uber einige Klassiker. Von Alexander Abusch,
Berlin/Weimar: Aufbau, 1982, 304 Seiten., 10,-- M.

Bestimmungen des "kulturellen Erbes" bedirfen weniger der
Definitionen als vielmehr der ILnterpretationen; hdufig gerdt
deshalb dis Auseinandersetzung um ein kulturelles Tradi-
tionsverstdndnis in das Spannungsfeld politischer Krifte,
die die Positivitdt des kulturell-literarischen Erbes je-
weils fUr sich beanspruchen. Konflikte solcher Art, die
sich oft um die Bedeutung des "Klassischen' und die Reprid-
sentanz von 'Klassikern" zentrieren, sind zwischen der DIR
und der BRD an der Tagesordaung. Ein bezeichnendes Beispiel
hierfir ist der Aufsatzband des DDR-Germanisten und ehema-
ligen Mitglieds des Zentralkommitees Alexander Abusch.
"Klassisch' meint hier hicht eine bestimmte Epoche,

sondern sozialistisch.kulturelles Erbe schlechthin, Das
Buch enthdle u.a. Aufsidtze Uber Shakespeare, Goethe,
Schiller, HOlderlin, Hegel, Fichte, Heine, Gorki, die
Gebrlider Mann, Brecht und Anna Seghers. Die versammelten
Arbeiten sind gruBtenteils spdter publizierte Festreden,

die die Zeitspanne von 1949 bis 1980 umfassen; somit ist

das Buch nicht nur ein Dokument kulturell-reprisentativer
Selbstdarstellung der DDR, sondern spiegelt auch deren
kulturpolitische Entwicklungen und Schwerpunkte wieder,
"die Entwicklung unserer antifaschistisch-demokratischen
und sozialistischen Kulturpelitik" (5. 11).

Abusch geht es dabei weniger um eine Darstellung der be-~
handeliten Klassiker als um den Nachweis ihrer Zugeh®rig-
keit zum sozialistischen Kulturbestand, im Mittelpunkt
ateht die "Parteilichkeit 2ls dsthetische Kategorie"

(5. 10). Das Denken Marx' und Engels' (das Kommunistische
Manifest: '"uonilbertroffen in der Literatur auf allen Erd-
teilen” (5. 6), und Leuins ("den groBten geistigen Weg-
bereiter unseres Jahrhunderts”, §. 57) wird als Hohepunkt
und Vollendung der geistesgaschichtlichen Tradition ver-
standen, die sich in aufsteigender Linie als folgerich-
tige Entwicklung bis zur Inkarnation ihrer progressiven
Gehalte, dem sozialistischen Staatenverband, zeigt. Den
gréBten Raum nimmt dabei der vormarxistische "klassische
Humanismus" von Shakespeare und Goethe ("ein Hohepunkt
des dialektischen Denkens in der Zeit vor ... Marx und
Engels™, §. 21) bis Heine ein., Oft wird hier Parteilich-
keit zur Ideologie: Der Wdert eines 'Klassikers" redu-
ziert sich darauf, visionare Vorausblicke auf den Sozia-
lismus geliefert zu haben; was nicht als Vorstufe zu
Marx und Engels interpretiert werden kann - z.B. die
Ablehnung der Franzdsischen Revolution durch Goethe

und Schillers autonomes "Reich des schdnen Scheins' -
wird zum Ausdruck der ''deutschen Misere'" erklirt. Die
modernean Klassiker des 20. Jahrhunderts schlieBlich
zeigen - in Heinrich Mann und Brecht - den konsequenten
{/bergang des biirgerlichea zum sozialistischen Humanis-
mus, der von DDR-Schriftstellern wie Friedrich Wolf,
Erich Weinert und Anna Seghers verkdrpert wird. -
Interessanter als die Erkenntnisse lber Literatur und
Philosophie, deren Darstellung sich im Feiern ihrer Re-
levanz als Gedankengut der sozialistischen Bewegung ohne-
hin erschdpfr, ist der kulturpolitische Gegenwartsbezug,
den Abusch stindig herzustellen versucht. So wird in

der Goetherede von 1949 Goethes "patriotische Mission"
(5. 29) beschworen, die im sozialistischen Deutschland
endlich eingeldst sei, im Beitrag 2u Alexander von
Humboldt wird die sozialistische Freundschaft der DDR
mit lateinamerikanischen Staaten wie Kuba und Mexiko be-
tont, Hegel dient einer Polemik gegen den Neomarxismus
der Frankfurter Schule. Mit der '"Parteilichkeit" korres-
pondiert der sozialistische Realismus als dsthetische
Norm; Schillers und Goethes 'klassischer Realismus' (S.
64) wird ais Vorldufer propagiert, ihre Ablehnung der
Romantik wie auch Brechts und Heinrich Manns LoslYsung
vom "irrealen'" Expressionismus ist als "Kampf zwischen
Realismus und Irrealismus ... im tiefsten Grunde der
kiinstlerische Ausdruck des Kampfes zwischen Humanismus
und Antihumanismas” (5. 91).

Tradition wird zur Rechtfertigung des Sozialismus, natio-
nale Tradition zur Rechtfertigung der DDR, Abuschs Reden
sind immer auch Zeichen des kulturellen kalten Krieges

in der Machkriegszeit. Dieser reicht von permanenter
verbaler Inbesitznahme des kulturellen Erbes ("ist und
pleibt HElderlin mit uns", S. 177) lber die Schiller-
"nterpretation” der ''westdeutschen Nachfahren der Alba,
Questenberg und GeBler" (S. 67)bis zu direkter Propa-
ganda gegeniiber den 'Minnern und Michten in Westdeutsch-
land"™ (S. 120},

Zeigt sich ein Staat - wie bei Abusch -~ in der Glorie der
Vollkommanheit, werden seine Dichter, zumal die Gegen-
wartsdichter, zu Apologeten des Bestehenden. "Klassische"
Kultur heiBt unterschiedslose Affirmation, auch wenn
dazgu -» wieder einmal -- ein Goethe herhalten muB.

Walter Erhart
Washington University

Uwe Grining., Hinter Gomorrha: Erzdhlungen. Berlin: Union

Verlag, 198l. 150 §. 12,- M,

This collection of ten stories, assembled under the name
"Hinter Gomorrha," one of the citiles of legendary wickedness
near the Dead Sea, takes the reader inte an imaginary world
to such places as Ton Le, Amazos, and the empire of Sun. The
narrative perspective in these anonymous first perscn narra-
tives is generally more negative than positive. The main
characters are negative figures whose assertions or declara-
tions about their situationa go unopposed and unanswered.

The reader is provoked into taking a position, reflecting

and searching for meaning behind these stories. In the
eleven-page postscript to the collection, Brigitte Kahl
suggests: "Die Provekation ... ist gewollt, gewissermassen
pddagogisch. Denn das Argernis, dass die Lektlire mit unter-
schiedlicher Intensitit begleitet, soll erster Impuls sein
flir eigene denkerischer Amstrengung.” (138) Gruning, a trade
school teacher who wrote these atories in the 1960's, calls
for reading against the current. The texts should speak for
themselves and stimulate positive reflection.

Anyone who enjoys the mental stimulation of reading Kafka

or Beckett, or who deliphts in the fantasies of E.T.A. Hoff-
mann or the poetic language of Rilke, will find these stories
quite fascinating. WNo typical socialist realism here, unless
in allegorical form. But that is precisely what makes the
stories more interesting. The reader enters an imaginary
world with real-world problems. Two very clever satirical
examples are the stories, '"Der Pudelgeysir" and "Die Stein-
drachen." Both draw attention to the comflict between aodern
technolegy and nature.

The 'Pudelgeysir" takes place in the imaginary eity of Ton
Le, where every five years a geyser erupts at the marketplace
and gushes forth boiling hot water followed by attractive
and colorful poodles. These animals become a major source
of revenue for the community. However, this natural pheno-
menon is soon disrupted. “Falls sich nicht die Wissenschaft
dieser Dinge angenommen hitte, wire die Hundewirtschaft noch
lange Zeit der Haupterwerb der Stadt Ton La geblieben.” (95)
The story “Steindrachen” deals with dragons capable of con-
suming stone, and which "arbeiteten garantiert abgas- und
ldrmfrei ...." (106} These creatures, natural assets to
society, assist with road building and excavating. But
again the scientific community tries with almost ruinous re-
sults to improve on nature,

Othar stories are mora abatract, Kafkaesque, such as "Der
Wartesaal," which is reminiscent of "Vor dem Gesetz." The
narrator has been living for seven years in a waiting room
near Ton Le. "Wir hausen in einem Raum und missen einander
ertragen. THglich Insbesondere in den ersten Kreisen, er-
leben wir Geburt und Liebe, Zeugung und Tod und alles, was
menschlich Lst." (74) There are over 154 sections, each
with 1ts own concept of time. The narfrator sees the possi-
bility of remaining another 300 years. 'Ich verstehe zu

warten. Es ist das einzige, was ich in meinem Leben erlernt
habe.”" (79 Are these veiled eriticisms of a static real
world? "Die Deckenreiche'' recalls Gregor Samsa's nightmarae.





