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In den 70er und 80er Jahren fillt in der
deutschen Gegenwartsliteratur eine Vielzahl von
Biichern auf, die Kindheiten am Ende des Zweiten
Weltkriegs und im Nachkriegsdeutschland erinnernd
aufarbeiten. Und zwar sowohl in der ost- wie in der
westdeutschen Literatur. Es geht in den Romanen,
die fir den vorliegenden Zusammenhang relevant
sind, immer um die Einbettung der erzihlten
Kindheit in den gesellschaftlichen Kontext. Kindheit
wird auf diese Weise zum AnlaB und zum Exempel
genommen, gesellschaftliche Vergangenheit
durchzuarbeiten.  Offensichtlich ist bohrendes
Nachfragen und das Durcharbeiten der eigenen
Geschichte im Sinne von Trauerarbeit eine
spezifische AuBerungsform von Literatur, von
Kiinstlern also, entgegen den weitverbreiteten
Verdringungsmechanismen  und  auch  der
Gewohnheit der Masse, Kindheit zu verkliren. Das
Gemeinsame der hier befragten Literatur ist
demnach ihre Fixierung auf das Gedichtnis einer
Generation in  allen seinen  individuellen
Ausprigungsformen. Christa Wolf hatte 1976 dafiir
mit ihrem Roman Kindheitsmuster nicht nur
innerhaldb der DDR-Literatur paradigmenbildend
gewirkt und entscheidende ideelle Vorgaben
geleistet. Bei der Betrachtung dieser Literatur ist
stets nach dem Geschichtsbild zu fragen, vor dessen
Hintergrund solche Erinnerungsbiicher geschrieben
wurden, von dem sie ausgehen bzw. das sie in Frage
stellen und problematisieren. In der DDR-
Gesellschaft hat es offiziell keine Erinnerung
gegeben. Dieser pauschale Fakt ist an konkreten
Lebensgeschichten im einzelnen zu erkennen.! 1In
einer Zeit, da im 6ffentlichen Diskurs der DDR eine
absolut einseitige, ganz und gar unindividuelle Form
des Bezugs auf die Vergangenheit (nimlich
ausschlieflich die antifaschistische) iblich war,
haben Schrifisteller dieses Landes begonnen, jene
wichtige, fiir das nationale Selbstverstindnis
unverzichtbare  Erinnerungsarbeit zu leisten:
Literarische Erinnerung daran zum Beispiel, woher
sie in die sich sozialistisch nennende Gesellschaft
gekommen waren. Deshalb schreiben diese Autoren
aus der DDR, soviel ist vorab zu ihrer
Schreibmotivation zu sagen, ganz bewulit gegen eine
Erinnerungslosigkeit an, die beim Umgang mit der
Vergangenheit sowohl fiir den einzelnen wie fiir ein
ganzes Volk verheerende Folgen haben kann. Ihr
Schreiben richtet sich also gegen einen Umgang mit
Erinnerung, der aus der offiziellen

Geschichtsdarstellung die individuelle Aufarbeitung
von gelebtem Leben ausklammert. Sie schreiben
dagegen an, indem sie nicht nur das Stoffliche ihrer
Kindheitsbiographien rekonstruieren, sondern in den
meisten Fillen das Erinnern mit thematisieren. Die
Dominanzen bisheriger Geschichtsschreibung und
die Konflikttrachtigkeit deutscher Lebensldufe haben
in Wahrheit e¢ine viel Kkleinere Quote von
Ubereinstimmung. Autoren der mittleren Generation
aus der DDR, die sich Romanhaft ihrer Kindheit
erinnerten, suchen nach den Ursachen, warum sie so
geprigt, d.h. sozialisiert wurden, daB sie in einem
autoritir-administrativen System funktionierten,
nach auBen hin kaum aufbegehrten. Erinnerung soll
damit Strukturen aufdecken helfen, die - in der
Kindheit angelegt - ihr erwachsenes Leben
grundlegend beeinfluten.

Ganz besonders fallen dabei die Biicher von
Schriftstellerinnen ins Auge, die sowohl von der
Anzahl wie vor allem von der Intensitiit des
Nachfragens hervorstechen. Genannt secien hier
zundchst die Romane Franziska Linkerhand von
Brigitte Reimann (1974), Amanda von Irmtraud
Morgner (1983), Nest im Kopf von Beate
Morgenstern (1989) sowie Wenn ich kein Vogel war
von Rita Kuczynski (1990). Natiirlich sind
ménnliche Schriftsteller bei der Aufarbeitung von
Kindheitsvergangenheit ebenso betroffen von der
inneren Aufgabenstellung zum Beantworten der
permanent relevanten Frage: Wie sind wir so
geworden, wie wir heute sind? Dennoch, so zeigt ein
Resultat der untersuchten Texte, machen Frauen sich
diesen Auftrag offenbar stirker bewufit. Sie sind
durch ihre besonderen weiblichen Erfahrungen dafiir
sensibilisiert, dab sie von konkreten
Erzichungseinfliissen ungewohnlich stark gepragt
wurden - das friihe Hineingedringtwerden in die
weiblichen Rollenmuster setzt zumeist schon in der
ersten kindlichen Sozialisation ein und zieht sich bis
ins Jugendalter als Erziehungsfaktor durch. Die
Reaktion der Maidchenfiguren sowohl in der
unreflektierten Annahme solcher Pragungen als auch
in der allmihlichen oder krassen Ablchnung und
Abkehr von den vorgeformten Weiblichkeitsmustern
pradestiniert sie spiter, von der Perspektive der
erwachsenen, erinnernden  Schriftstellerin  aus,
besonders zugénglich zu sein fiir die Rekonstruktion
dieser frithen Erfahrungen.

Als ein ganz wesentliches Erkenntnisinteresse
bei der Rezeption dieser Kindheitsbiicher erscheint
die Frage, wie einerseits die Miitter-, andererseits die
Viterfiguren in  den Sozialisationsprozef der
jeweiligen kindlichen Hauptfigur eingebunden
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waren. Damit werden Strukturen der
Geschlechterrivalititen - zwischen den Eltern, aber
auch zwischen Schwestern und Briidern - aufgedeckt
und strukturelle Diskriminierungen besonders in der
Midchensozialisation erkennbar.

Die Autorin Helga Konigsdorf trifft auf eine sehr
genaue Weise eine nicht nur fiir sie selbst geltende
Intention, wenn sie sich in den historischen
Augenblicken der "Wende" in der DDR gezwungen
sicht festzustellen:

Geschichte ist etwas Untcilbares. Die

Trauerarbeit, auch fiir diese vierzig Jahre,

mul} gemeinsam geleistet werden. Wir haben

unsere Viter im Stich gelassen. Wir haben als
ganzes Volk die Trauerarbeit nach dem

Faschismus nicht geleistet. Auch nicht nach

dem Stalinismus. Wir haben wuns in

antifaschistische Traditionen gestellt, das ja,
aber das war nicht wirklich unsere

Geschichte. (Konigsdorf 1989, 16)

Durchaus unterschiedlich ist das, was und wieviel
die Kinder jeweils von ihren Vitern iber den Krieg
und iiber deren Beteiligung am Krieg erfahren
haben. Die wihrend des Krieges heranwachsenden
Kinder wissen zwar etwas dariiber, wie man den
Krieg im Hinterland, d.h. in der Heimat, erlebt,
nicht aber, was sich an den Fronten abspielte. Sie
wissen und erlebten mit, wie sich ihre Miitter
verhalten haben, d.h. auch, wie die Miitter den
Kindern das Uberleben sicherten, nicht aber, ob der
eigene Vater Schuld auf sich geladen hat oder nicht.
Auf Angehdrige ihrer (etwas dlteren) Generation
bezogen, reflektiert  Christa ~ Wolf  diese
Schuldbelastung  als  einen  nachtriglichen
Gewissensdruck, auch wenn die Kinder selbst noch
zu jung waren, tatsichlich eigene Schuld auf sich
geladen zu haben. Sie vergleicht die Situation, im
Nachhinein begriffen zu haben, daf man um ein
Haar hitte schuldig werden kénnen, mit dem Schock
des Reiters iiber den Bodensee:

Da ist wohl damit zu rechnen, dah eine tiefe

Unsicherheit, ein fast unausrottbares, wenn

auch hiufig unbewuBtes und durch rastlose

Tatigkeit iiberdecktes Mifitrauen gegen sich

selbst in vielen Angehdrigen dieser

Generation zuriickgeblieben ist, das sich in

ihrem gesellschaftlichen Verhalten - darunter

in ihrer Literatur - ausdriicken muf. (Wolf

1986, 50)

Dies ist mit Sicherheit einer der Schreibantriebe, aus
denen heraus viele der autobiographischen
Kindheitsromane entstanden sind. Es betrifft das
Verhéltnis zur schuldhaften Verstrickung  der
Elterngeneration insgesamt.

Zunichst, so ist fiir die erinnerten Biographien
im Krieg und am Kriegsende festzustellen, ist die
Welt dieser Kinder von den Miittern umgeben. Wie
die Welt der Minner aussicht im Krieg, das verbirgt
sich ihrem Blick, ist mit dem Schleier des
Geheimnisvollen, weil Aubergewshnlichen,
umgeben. Deshalb auch wagen die Kinder hiufig
nicht, die Viiter danach zu fragen. Welche Folgen
aber hat das, die Verarbeitung der Erfahrung Krieg
betreffend? Zumeist waren die Viter in den frithen
Lebensjahren der Kinderfiguren - den ersten Jahren
der literarischen Erinnerung - gar nicht anwesend,
sie gehorten nicht zu ihrer Lebenswelt. Die Viter
waren als Soldat oder Offizier an den Fronten, die
kleinen Kinder kannten sie zum Teil noch nicht
einmal. Thre Umgebung wurde ausschliefilich von
den Miittern erhalten und geprigt. Kamen die Viter
dann einige Jahre nach Kriegsende aus der
Gefangenschaft nach Hause, bedeutete das einen
Einschnitt, der nicht selten von einer bedriickenden
Fremdheit  zwischen  Vater und  Tochter
gekennzeichnet war. Diese mufte erst iiberwunden
werden. Dabei spielte eine entscheidende Rolle, wie
die Viter bereit waren, mit ihren Kindern iiber das
zu sprechen, was sie "draulen” erlebt hatten, oder
inwieweit sie sich verschlossen.

Soiche  einschneidenden  Erlebnisse  der
Romanfigur schildert zum Beispiel Rita Kuczynski.
In ihrem Buch Wenn ich kein Vogel wdr wird diese
erste Begegnung bei der Heimkehr des Vaters zur
Ursache eines gestérten Verhiltnisses in allen
folgenden Jahren. Dieser Mann kommt als ein
Trinker, als ein physisch und psychisch kaputter
Mensch aus dem Kriegsgefangenenlager in Sibirien
ins Nachkriegsberlin, in eine bis dahin von Mutter
und GroSmutter dominierte Familie zuriick. Fiir das
kleine Midchen Susanne driickt sich die Fremdheit
in dem Unglauben aus, dies konne ihr Vater sein,
der da plétzlich in ihr Leben tritt: "Ich hatte ihn
nicht vermifit" (Kuczynski 1990, 9). Die Vertrautheit
und innere Bindung an die Mutter, die in den
Bombennéachien ihr Leben geschiitzt hat, ist so groB,
dab auch die doch jedem Kind natiirliche Sehnsucht,
einen Vater zu haben, diese nicht zu verdringen
vermag. So weigert sie sich, den "Mann, der diese
Nacht bei uns geschlafen hat" (ebd. 10), als
Vaterfigur anzunchmen, ihm gar mit Zirtlichkeit
entgegenzukommen, wie der Vater es erwartet. Seine
Reaktion darauf, dem kieinen Kind wiitend ins
Gesicht zu schlagen, untergribt jedes Zutrauen und
Gefiihl des Hingezogenseins.

Spater, in den 50er Jahren, erfihrt das Madchen
auf erschiitternde Weise vom Vater etwas iiber den
Krieg. In betrunkenem Zustand iiberfallen ihn seine
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Erinnerungen an die Kimpfe der Ostfront und lassen
sich offenbar nicht wie im Zustand der Niichternheit
kontrollieren und verdringen. Er ist durch secine
nichtaufgearbeitete Vergangenheit, den
unterdriickten Schuldkomplex, zu einem seclischen
Kriippel geworden. Fiir die beiden Téchter werden
die "Stalingradspicle" zu einer entwiirdigenden
Tortur. Der Vater zwingt sic in einem makaberen
Spiel, mit ihm die Schlacht um Stalingrad zu
inszenieren. Gespenstisch anmutend, schildert die
Autorin mit den Augen des halbwiichsigen
Midchens das Erlebnisspektrum der Kinder, wie sie
im  Stechschritt  exerzieren  miissen, das
Wohnzimmer als Schlachtfeld verwiistend, mit
eingebildeten Gasmasken robben und schiefien
miissen, wihrend der Vater kommandiert, Befehle
briillt und die Gerdusche einschlagender Granaten
imitiert. Die Autorin zeichnet mit diesen ebenso
verbliiffend naturalistischen wie unglaublichen
Szenen, unterstiitzt durch die gewihlte personale
Erzihlweise, die seelischen Note des Midchens
nach, die Verwirrung und Angste vor dem nichsten
Ausbruch des unter Alkohol stehenden Vaters, der -
zumal er seine Frau und Tochter auch schligt - zu
einer auschlieBlich mit Angst und kindlicher
Abwehr besetzten Figur wird. Durch das
gewalttiitige und zerstbrerische Verhiltnis, das sich
scitens des Vaters zunehmend auch zwischen den
Ehepartnern aufbaut, wird nun mehr und mehr die
weibliche Solidaritdt zwischen Mutter und Tochter
untergraben. Mit brutalen Restriktionen erreicht es
der Mann, daB das Midchen am Ende zu keinem der
beiden Elternteile mehr Vertrauen haben kann.
Warum der Vater durch das Erlebnis des Krieges
derartig zerstért wurde, kann das Midchen noch
nicht nachvollziehen. In diesem Textbeispiel wird
das Kind hineingestoBen in eine Welt des Krieges,
die ihm fremd und erschreckend sein muB. Auf
grausame Weise wird es mit den Zeichen der Gewalt
konfrontiert - wunvermittelt und unreflektiert,
vollkommen unkindgemiB. Dies ist das eine Extrem
eines breiten Spektrums verschiedener Arten, wie
Kinder von ihren Vitern etwas uber den Krieg
erfahren, der - wie die Kinder jeweils wissen oder
ahnen - einen gravierenden Einschnitt in ihrem
Leben darstellt. Entweder also - so zeigt sich in den
literarischen Texten - werden die Kinder mit krassen
und ihnen unverstindlichen Wirklichkeitsfetzen
regelrecht tiberfallen. Oder aber ihnen wird aus
Scham jede Information vorenthalten iiber das, was
die Viter im Krieg erlebt und getan haben. Die
Eltern wollen ihr Kind abschirmen vor zu viel
Wissen iber Boses, tiber Leid und Tod. Ein Motiv
des Nicht-Sprechens kann durchaus die Absicht sein,

dem Kind den erwarteten Schrecken zu ersparen, der
mit der nackten Wahrheit unumganglich verbunden
ist. Hiufig glauben die Erwachsenen schlicht, das
kénne ihr Kind ohnehin noch nicht verstehen - ohne
zu begreifen, daB sie ihm gerade dadurch den Weg
versperren, spéter mit eigenen Problemen umgehen
zu kbnnen.

Doch je dlter die Kinder werden, desto mehr sind
sie zu eigenen Urteilen befihigt. So fithrt auch Rita
Kuczynski ihre Figur im Verlaufe des Buches zu der
Einsicht: "Weil fiir den Vater der Krieg nicht
aufgehoért hat, sucht er den Feind" (ebd. 231). Er
wird als ein Mensch erkannt, der nicht fahig ist, den
Ausgang des Krieges und den tatsichlichen Umfang
der Schuld Deutschlands und damit auch seiner
eigenen zu verarbeiten. Dazu wiirde in erster Linie
gehoren, seine eigene Biographie anzunehmen und
als gerecht zu  akzeptieren, daB  seine
Kriegsgefangenschaft und die Arbeit in den
sibirischen Kohlegruben als eine Siihne und Bufie zu
verstehen waren. Gerade damit kann die Vaterfigur
nicht leben, kann Schuld nicht individuell auf sich
nehmen. Alexander und Margarete Mitscherlich
haben dargelegt, daB es eine verbreitete
Reaktionsweise der Deutschen nach 1945 war, wohl
eine kollektive Schuld Deutschlands - mit der
Hauptbelastung der Fiihrerfigur Hitlers - zu
akzeptieren, womit allerdings der einzelne Beteiligte
sich im Grunde lossprechen konnte von der
Verantwortung, indem man sich einseitig auf die
verschiedenen Formen von Befehlsnotstand, von
Zwang und Gewalt berief (Mitscherlich 1967, 23,
30). Meiner Ansicht nach ist die Unfihigkeit, seine
Biographie wirklich als sein gelebtes Leben
anzunchmen und nicht auf den Umstand des
MiBbrauchtwordenseins zu reduzieren, eines der
schwerwiegendsten  Traumata der  deutschen
Elterngeneration nach dem Nationalsozialismus.
Diese Unfdhigkeit und Nichtbereitschaft mufl sich
notwendig als Sozialisationsmuster auf die
Erzichung der Kinder im Nachkrieg ausgewirkt
haben. Es wird interessant sein, spdter zu
untersuchen, inwieweit auch nach dem nichsten
grofen Umbruch in der deutschen Geschichte, dem
Ende der DDR-Gesellschaft 1989/90, vergleichbare
Verdringungsmuster auf die psychologischen
Strukturen der Eltern-Kinder-Beziehungen wirkten.

Ahnlich wie auf die Midchenfigur bei Rita
Kuczynski wirkt in dem Roman Wir sind arm wir
sind reich (1977) der westdeutschen Autorin
Angelika Mechtel die Riickkehr des Vaters aus der
Kriegsgefangenschaft. Auch hier findet das
Gespriich zwischen den Generationen nicht statt.
Dies scheint mir eines der graviecrendsten
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Versdumnisse zu sein, was sowohl im ost- wie im
westdeutschen Kontext an der Sozialisation der
literarisch erinnerten Kinderfiguren ablesbar ist.
Auch auf die Frage von Mechtels Midchenfigur in
den 50er Jahren weichen dic Eltern jedesmal aus,
wenn es um den Krieg geht und was sie selber
damals getan haben. Vor allem aber iiber die
Vergangenheit Deutschlands besteht im Bewufitsein
des Midchens ein Vakuum, was lediglich Sebastian
auszufiillen versucht, ein Landstreicher, zu dem die
Heranwachsende Vertrauen fafit. In ihrem Gesprich
fallt der Name Bergen-Belsen, von dem sie noch
niemals gehért hatte - Sebastian selbst hatte in
diesem KZ Jahre seines Lebens zubringen miissen.
"Hat dir noch keiner davon erzihlt?" fragt er sie.
Doch weiB er am besten, warum den
Nachgeborenen, den Kindern der Beteiligten, dieses
Wissen vorenthalten wird - die Erwachsenen selbst
wollen sich damit schiitzen: "Woher solltest du es
schon wissen? Sie reden nicht mehr davon. Sie
waren alle dabei, aber keiner will teilgehabt haben"
(Mechtel 1977, 49).

Hierin findet sich wiederum das, wozu viele
Angehéorige der Elterngeneration in jenen Jahren
Zuflucht suchten: Indem sie den Kindern nichts oder
doch so wenig wie mdéglich dariiber sagten, was sie
selbst in der Zeit des Faschismus und im Weltkrieg
erlebt und getan haben, glaubten sie, den Konflikt
schon umgangen zu haben. Jene Mentalitit des
Ausweichens aber, worin sich die Unfihigkeit zu
trauern ausdriickt, bringt nicht nur psychische
Defizite fiur dic Angchorigen dieser Generation
sclbst hervor. Ein Ausweichen und Umgehen der
schmerzenden Stellen im BewuBtsein ist niemals
dazu geeignet, Konflikte zu l6sen. Es befiihigt jedoch
vor allem auch dic Nachkommenden, die in ihren
Wertbildungen zunichst immer auf die Eltern
angewiesen sind, nicht zu einer Haltung der
erkennenden und begreifenden Urteilsbildung.

Um die Féahigkeit zu travern zu entwickeln,

ist eine besondere Art der Erinnerungsarbeit

notwendig, die die Wiederbelebung unserer

damaligen Verhaltensweisen, unserer Gefiihle

und Phantasien einschlieft (Mitscherlich
1984, 16),
schreibt Margarete Mitscherlich in  diesem

Zusammenhang. Das jedoch hat in den Gespriichen
mit den Kindern zumeist nicht stattgefunden.
Bewulit wurden immer wieder
Erinnerungstiuschungen subjektiv zugelassen.

Die Frage, um die es in diesem Kontext jedesmal
geht, ist die des gebrochenen Vertrauens. In dem
Moment, da die Kinder spiiren, daB die Eltern ihnen
Wahrheiten verbergen oder vorenthalten, verlieren

sie dieses ganz starke natiirliche Zutrauen, das auf
der kindlichen Annahme beruht, dic Erwachsenen
sagten ihnen stets, was richtig ist, und sie hitten
immer recht. Dieser Vertrauensschwund muff nicht
in jedem Falle zur inneren oder duberen Loslosung
von den Eltern fithren, hat aber sehr oft
Langzeitfolgen, die sich im erwachsenen Leben der
Nachgeborenen auswirken. Diesen Prozefi der
bitteren Erkenntnis, daB die Eltern ein unlauteres
Spiel spielten und sie, die Kinder, nicht als Partner
einweihten in ihre innere geistige Landschaft,
schildert sehr priazise der Gedankengang der
Protagonistin in Birgit Pauschs 1977 in der
Bundesrepublik  erschienenen  Erzdhlung  Die
Verweigerungen der Johanna Glaufliigel:

Was fiir Worter - Kristallnacht, Blitzkrieg,

Volksgenosse. Immer war der hell

aufbrechende Klang eurer Stimmen, der uns

iiberzeugte, Leuchten in euren Augen, das
uns niemals etwas anderes vermuten lieB, als
dah ihr ein himmlisches Reich verloren
hittet. Und als wir in fremden Biichern die

Wahrheit erfuhren -nichts als Blut an den

Hinden curer Sturmabteilungen -, da war

unser kindliches Vertrauen zu euch entzwei,

wir waren allein. (Pausch 1977, 71)

Die Verwcigerungen, von decnen der Titel dcs
Buches metaphorisch spricht, bedeuten sowohl die
nachtrigliche  ideelle  Trennung von  der
Elterngeneration wie auch die Zuriicknahme der
weiblichen Hingabe an den Mann, die einer
Selbstaufgabe gleichgekommen wire und Bestandteil
der kindlichen Erziehung der Hauptfigur war. Dabei
ist es durchaus nicht immer die tatsidchliche
schuldhafte Beteiligung der Viter bzw. der Eltern an
den Verbrechen des Nationalsozialismus, was die
Anklage der Téchter motiviert. Was jedoch Birgit
Pauschs Motiv symptomatisch macht fiir viele
analoge Fille in den erinnerten Lebenserfahrungen
der Nachkriegsgeneration, ist das Konstatieren der
Vergeblichkeit, der versdumten Zeit: Es ist zu spit.
Ein nachholendes Korrigieren des Versdumten ist
nicht mehr méglich.

Als ein Charakteristikum dieser Literatur sche
ich die gesteigerte  Sensibilitit, mit der
Schriftstellerinnen ihre Ennnerung an Kindheit und
Jugend auf die Ursachen hin durcharbeiten, die in
threr frihen  Sozialisation  Defizite  und
Fehlorientierungen angelegt haben. Ein prignantes
Beispiel dafiir gibt Irmtraud Morgner in den
Kindheitspassagen von Amanda. Ein Hexenroman
(1983). Die Erfahrung der kindlichen Laura-Figur,
cin Kind und weiblich zu sein, mithin doppelt
rechtlos in ihrem Ausgeliefertsein  an die
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Erwachsenen innerhalb des sozialen Verbandes
Familie.

Sie dachte zum Beispiel, warum darf der

Vater mich und die Mutter schlagen und die

Mutter darf nur mich schlagen und ich darf

niemanden schlagen. (Morgner 1983, 59)

Irmtraud Morgners Roman hat den grofen
Vorzug, den Weg ihrer Figur zur erwachsenen
Laura, dic vehement fiir die Gleichstellung der
Frauen eintritt, tatsichlich als einen
Erkenntnisprozef zu zeigen, deutlich zu machen
also, wie das Kind spezifisch als Maidchen
sozialisiert wurde. In den Tagen des Kriegsendes
beschlieft Laura, Tochter eines Eisenbahnbeamten,
Lokfiihrerin zu werden, und legt sich frohgemut die
Eisenbahneruniform des Vaters an. Der war kurz
zuvor noch zu den "feldgrauen Eisenbahnern"
eingezogen worden. Es ist der Augenblick der
Freiheit, genau der Einschnitt im Mai 1945, wo das
Alte nicht mehr gilt und neue Werte sich noch nicht
etablieren konnten. Thn will das Midchen nutzen,
die Chance ergreifend mit dem natiirlichen
Empfinden selbstbewuliter Entscheidungsfihigkeit.
Die aber sollte ihr sehr schnell wieder ausgetrichen
werden. Mit dem Anlegen der Eisenbahneruniform
bricht sie ein Privileg, ja ein Sakrileg, das bis dahin
(solange der Vater da war und die Normalitit des
Kriegsalltags herrschte) auflerhalb ihrer Reichweite
gelegen hatte. Nun aber artikuliert sie die Absicht,
dasselbe wie ein Mann fiir sich in Anspruch nehmen
zu wollen, da ihre Mutter ihr ohnehin "nichts als
Gehorsam" vorleben konnte. Der aus dem Krieg
heimkehrende Vater allerdings erklirt das Midchen
fir schwachsinnig: Eine Frau in Uniform - das pafit
nicht in sein Weltbild. Er steckt sic autoritir ins
Bett, als Zeichen der minnlichen Macht, ja der
viterlichen Gewalt. Lauras Anspriiche werden gar
nicht ernst genommen: "Als ob du nicht Spielzeug
genug hittest", so der Vater. Apodiktisch wird von
ihm verkiindet: "Lo-kfiih-re-ris-tein-Ma-nnerbe-ruf"
(ebd. 103) und damit das weibliche Geschlecht in
seine scheinbar naturgegebenen Grenzen
zuriickverwiesen. In jeder Hinsicht aber wird eine
Einschrinkung der viterlichen Autoritdt, gar eine
Diskussion iiber das Tun und Lassen des Vaters im
Krieg unterbunden.

Von besonderem Interesse ist der Fall der
Schrifistellerin Helga M. Novak (Jahrgang 1935),
die ihre Nachkriegskindheit und Jugend in
Ostdeutschland/der DDR verlebt, ihre Biicher spiter
jedoch bereits in der Bundesrepublik schreibt. In
ihrem autobiographischen Roman Die Eisheiligen
(1979) ist die ich-erzdhlende Midchenfigur von
klein auf in problematische Bezichungen mit den

Adoptiveltern verstrickt. Der Pflegevater Karl ist
bereits zu alt, um noch Soldat werden zu miissen.
Als Achtjihrige hort das Kind den Vater sagen:
"Selbst wenn wir den Krieg gewinnen, kriegen sie
mich nicht in die Partei. Mich nicht" (Novak 1979,
81). Auch die Adoptivmutter, von dem Midchen
"Kaltesophie" genannt - was auf das frostige
Verhiltnis zwischen Mutter und Tochter hinzielt -,
tritt der NS-Frauenschaft nicht bei, und zwar unter
dem Vorwand, die Kleine sei ein "schwieriges
Kind", das all ihre Zeit okkupiere. Uber die straffe
Organisation in den Schulen aber fiihlt sich das
Midchen in dieser Zeit ganz in die faschistische
Ideologie integriert. Weder schulische noch familidre
Erzichung geben ihr eine andere
Orientierungsmoglichkeit. Im letzten Kriegswinter,
von der Evakuierung an die Oder nach Erkner bei
Berlin zuriickgefliichtet, hilt die etwa Zehnjihrige
eine euphorische "Rede an den Fiihrer, da wir den
Russen Beine machen werden" (ebd. 172). Doch
nach der Niederlage Hitlerdeutschlands kommt es
zum Umbruch alles bisher Geltenden. Etwas, was fiir
mehrere Generationen junger Deutscher nach der
Niederlage charakteristisch wurde, betrifft auch
diese Miédchenfigur: Um offen sein zu kénnen fiir
das Neue, was gesellschaftlich unmittelbar auf die
Niederlage des NS-Reiches folgte, wurde
Vergangenes iibergangslos verdriangt - eine innere
Abwehrtaktik des Bewubtseins, der Versuch, die
Erinnerung an die Jahre nationalsozialistischer
Herrschaft und die eigene Einbindung in diese Zeit’
zu verdringen, was natiirlich niemals vollstindig
gelingen kann.

Das Kind - in besonderem Mafe nach Werten
suchend - ist bereit, an die Stelle der plétzlich nicht
mehr geltenden Normen nahezu abrupt und mit
groBem inneren Engagement eine neue Wertordnung
Zu setzen, besser noch: sich vorsetzen zu lassen.
Dort, wo ein lingerer Ubergangsproze$ der inneren
Ausecinandersetzung, des Fragens und der Scham
iber das eigene Mitmachen, eine Phase der Reue
hitte einsetzen miissen, um das eben zu Ende
Gegangene verarbeiten zu konnen, greift viel zu
schnell eine entgegengesetzte Ideologie Platz. So
wurde gerade verschiittet, was an Schuld- und
Schampotential natiirlicherweise in den
Heranwachsenden dagewesen sein muB. Und in ihrer
Entwicklung kommt es dazu, daB eine entscheidende
Stufe praktisch ausgelassen wird. In der
Beobachtung des Lebenszyklus von Kindern zu
Erwachsenen zeigt sich, "daB nimlich der Ubergang
in eine je neue Lebensphase nur in dem Mafle zu
gelingen scheint, indem die je vorhergehende auch
wirklich erreicht wurde" (Lenzen 1985, 324).
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Andernfalls  konnen  spidter  empfindliche
Stdrungen auftreten. Gerade dies zeigt sich an vielen
Entwicklungsverldufen junger Deutscher der Kriegs-
und Nachkriegsgeneration, fiir die die hier
untersuchten literarischen Figurenmuster
exemplarisch gelten kénnen. Von den Erwachsenen
wurden die Kinder und Jugendlichen nicht zum
Nachfragen angehalten, wurde ihnen dieses so
notwendige Innehalten nicht vorgelebt.

Als im Herbst 1945 fiir das Midchen im Roman
Die [Eisheiligen die Schule wieder beginnt, ist
zundchst ein Wertevakuum da. Mit den Worten:
"DaB du mir nicht aus Versehen Heil Hitler sagst zu
den Lehrern" (Novak 1979, 161) wird sie in die
Schule geschickt und empfindet nichts als Angst,
eine bodenlose Unsicherheit. Doch gerade in dieser
Situation sind Kinder und Halbwiichsige besonders
stark beeinfluBbar und dem Neuen gegeniiber
aufgeschlossen. Der jetzige Schuldirektor, ein
ehemaliger KZ-Hiftling, sowie die zum Teil bereits
ausgewechselten Lehrer vermitteln den Schiilern
eine ihnen bisher unbekannte Welt. Die
Identifikation mit den neuen Werten erscheint
méglich. Das Midchen sieht in den ersten
Andeutungen einer neuen sozialen und politischen
Ordnung im Osten Deutschlands, die ihnen in
Umrissen erldutert wird, eine Chance, sich
einbringen zu konnen, erstmals als sie selbst
gebraucht und geachtet zu werden - was bisher
ginzlich auBerhalb ihrer familidren und sozialen
Stellung lag. Da jedoch bricht der Konflikt zwischen
Kind und Eltern erst richtig auf, nun hat er neben
dem privaten einen handfesten auBerfamilidren
Grund: das Gegencinander zwischen politischem
Engagement der Tochter und dem Duckmausertum
der Erwachsenen. Das Midchen ist begeistert fiir
alles, was die Eltern ablehnen, was sie ihm geradezu
verbieten, wie FDJ-Beitritt, Biicher
kommunistischen Inhalts. Das filhrt am Ende, bei
dem finfzehnjihrigen jungen Midchen, zum
volligen Bruch, zur krassen Abkehr vom Elternhaus.
Die Eltern sind dagegen, daB sie auf die Oberschule
geht, denn dort - so begriinden sie ihre Ablehnung -
lerne sie alles aus kommunistischer Sicht. Jetzt zeigt
sich die sehr indifferente politische Haltung des
Adoptivvaters Karl, der Hitler und Thilmann
grundsitzlich gleich setzt. Je mehr das Midchen
heimlich und in eigener Verantwortung tut, desto
mehr  entfremden sich  beide  Generationen
voneinander. Ein gleichberechtigtes Gesprich iiber
Fragen, die dem Kind erklirt werden miiBiten, hat es
in dieser Familie ohnehin nie gegeben. So wirft die
Heranwachsende, auf der Suche nach einer neuen
Zugehdérigkeit, an die sie sich ganz hingeben kann -

den Eltern ihre Anpassung wihrend des Faschismus
vor. Damit ist etwas verspielt, was die Eltern hitten
nutzen konnen, um die Tochter auf die
Widerspriche des Lebens vorzubereiten - die
Kommunikation bricht nun véllig ab. Das Beispiel
eines hiuslichen Dialogs iiber Entlassungen von
Richtern, Lehrern usw., die schon wihrend des
Nationalsozialismus im Amt waren, zeigt Eltern und
Tochter auf getrennten Ufern stehend:

"Du wiirdest uns wohl am liebsten alle

entlassen, Eltern, Grofieltern, einfach alle?" -

"Ja alle, denn ihr habt alle Schuld.” (ebd.

316)

Die Tiefe der Kluft zwischen beiden Seiten, die
zugleich den krassen Bruch in der Entwicklung des
Kindes anzeigt, ist in ihrer vollen Schirfe nur dann
zu verstehen, wenn man in Rechnung stellt, daB das
Midchen von klein auf Demiitigungen ausgesetzt
war, die zu seinem vélligen Ausgeliefertsein an die
elterliche Macht beitrugen. Jahrelang wurde ihm
seine Nichtswiirdigkeit suggeriert und die "Gnade"
der Adoptivmutter Kaltesophie, es iiberhaupt bei sich
aufgenommen zu haben. Als Midchen war sie
zusitzlich nichts wert. Die Domestizierung dieses
eigenwilligen Médchens, als Findling abgewertet,
wird mit der Forderung des kindlichen Versprechens
betrieben, willig, fiigsam, dankbar und gehorsam zu
sein.

Erst von diesen Voraussetzungen her wird die
starke Mobilisierung innerer Krifte auf einem Weg
erkennbar, den die Hauptfigur zuriicklegt aus der
zunichst eher ohnmichtigen Opposition gegen die
Eltern zu einer derart prononciert vorgetragenen
Entscheidung fiir die neue Sache des "sozialistischen
Aufbaus” im Osten von Nachkriegsdeutschland. Im
zweiten Teil des Romanwerks, Vogel federlos, den
Helga M. Novak einige Jahre spiter vorlegte, wird
dann allerdings die Entwicklung der jungen
Oberschiilerin aus ihren tief widerspriichlichen
Erfahrungen mit der sozialistischen Staatsmacht, der
Gewalt der neuen  Obrigkeit und der
Unnachsichtigkeit der SED heraus in die Krise
gefiihrt. Indem die Literatur auf diese Weise
nationale und personliche Vergangenheit
durcharbeitet, leistet sie - besonders wichtig fir die
heutige Phase der deutschen Wiedervereinigung -
einen Beitrag dazu, in der idecllen Verstindigung
innerhalb einer Kultur Wege zu bahnen zum
Umgang mit Geschichte, der dieser Vergangenheit
nicht ausweicht, sondern sie als notwendige und
unaustauschbare  Vorbedingung der Gegenwart
beider Teile des deutschen Volkes versteht.

Was nun innerhalb dieses literarischen Kontextes
die Biicher von Frauen anbelangt, so ist das
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BewuBtmachen ganz spezifischer, individueller
authentischer Erfahrungsmuster in den erzihlten
Midchenkindheiten vor allem als ein Beitrag
aufzufassen zur Uberwindung von weiblicher
Sprach- und Geschichtslosigkeit. Nach
Unterschieden und Besonderheiten von minnlicher
und weiblicher Sozialsation in der Kindheit wird in
den Biichern seit den 70er Jahren auf jeden Fall
deutlich gefragt. Das markiert eine wesentlich neue,
gegeniiber historischen Texten iiber Kindheiten
verdnderte Leistung der Erinnerungsbiicher an
Kindheitsentwicklungen. Hier sehe ich tatsidchlich
einen auch inhaltlich relevanten Unterschied der
Romane von Schriftstellerizinen gegeniiber denen
von ménnlichen Autoren. DaB dieses spezifisch
weibliche BewuBtsein in der Bundesrepublik zeitlich
frilher einsetzt als in der Literatur der DDR -
zumindest in gréBerem Umfang -, hingt zusammen
mit der Entwicklung der neuen Frauenbewegung, die
im Westen Deutschlands bereits in den frithen 70er
Jahren angekommen war. Eine wichtige Ausnahme
unter den DDR-Autorinnen machen allerdings in
dieser Hinsicht die Biicher von Irmtraud Morgner
und Brigitte Reimann. Sclbstversiindlich gibt es in
der jiingeren deutschen Literatur geniigend Beispiele
auch dafiir, wie minnliche Autoren hochsensibel
und literarisch giiltig die Aufarbeitung der eigenen
kindlichen Vergangenheit darbieten, so in den
Bichern von Peter Weiss, Franz Fiihmann,
Wolfgang Trampe, Peter Hartling, Klaus Schlesinger
oder natiirlich von Giinter Grass oder Stephan
Hermlin. Aber die vorgefundenen Texte zeigen, dab
Frauen diese personlichsten, oft tief vergrabenen
Erinnerungen vorbehaltloser durcharbeiten und
mitteilen, sich ihnen ohne Riicksichten auf eigene
Verletzbarkeiten und Empfindlichkeiten stellen. Das
hat zu tun mit dem mehr oder minder starken
BewubBtsein der Autorinnen, daB die Bilder, die sich
Minner bzw. die minnlich normierte Gesellschaft
von Frauen machen - Bilder, wie sie in den
Erzichungsregeln Manifest werden -, in vielem nicht
dem tatsichlichen Erleben, den Erfahrungsbereichen
und der Erfahrungspraxis von Frauen entsprechen.
Die ganz besonderen Prigungen, die nur ihnen
auferlegt wurden, weil sie Médchen waren, stellen
die Autorinnen in ihren Erzihlungen heraus.

Es hat sich aus meinen Textuntersuchungen und
auch in den Gesprichen mit Schriftstellerinnen
ergeben, daB Frauen mindestens zwei Motiven
folgen, wenn sie ihre Kindheit literarisch
nachzeichnen: Einmal ist es iiberhaupt di¢ Intention,
spezifische, individuell erfahrene Herkunft und
generationstypische Priagungsmuster aufzuhellen,
vor dem Vergessenwerden zu bewahren, d.h. auch

als eine Erfahrung an die folgenden Generationen
(der Toéchter) weiterzugeben. Dadurch kann eine
zusdtzliche berindividuelle Dimension dieser
Literatur erreicht werden. Zum anderen schen
offenbar viele Autorinnen in dieser Literatur auch
fur sich als Frau die Chance, ihre besonderen
weiblichen Erfahrungen zu artikulieren, das, was
ihnen in der Sozialisation als Médchen widerfahren
ist, als eine andere, sehr eigene Erfahrung deutlich
zu machen - und gehért zu werden. Auf dem
unmittelbaren Erleben, welche Rolle Frauen
zugewiesen wurde und wird, ihnen selbst, den
Miittern oder den Frauen ihrer Umgebung, griindet
sich der Anspruch, den "langersehnten Subjektstatus
endlich zu erlangen" (Weigel 1989, 144). Damit
aber wird das Heraustreten der Frauen aus der
Geschichtsiosigkeit befordert, indem die Autorin die
ihr gegebenen Moglichkeiten des Wortes nutzt,
Biographie im  Sinne von  individueller,
exemplarischer Lebens- und Erfahrungsgeschichte
literarisch zu gestalten und festzuhalten. Denn in
allen jenen literarischen Beispielen, die hier
betrachtet wurden, wird das weibliche Ich als ein
jeweils besonderes Subjekt verstanden und das
spezifische Spektrum weiblicher
Sozialisationsmuster beschriecben. Frauen haben
dabei einen ausgeprigten Blick fiir friik einsetzende
soziale Differenzierungen; soziale Prozesse der
Kindheit und Jugend im Nachkrieg werden, wie sich
an den Texten zeigt, sehr deutlich wahrgenommen.
Mit einem wachen BewuBtsein fiir Linien, die in der
Kindheit und Jugend angelegt wurden, schreiben
Autorinnen in ihre Figurenentwicklungen das ein,
was die erwachsenen Frauen spiter in die eine oder
andere Richtung gehen lafit.

Eine Besonderheit des weiblichen Umgehens mit
der Vergangenheit ist das Deuten der erinnerten
Pragungen: Frauen neigen unbedingt dazu, diese
nicht nur zu erzéhlen, sondern sie zu deuten, ihnen
stets eine Auslegung mitzugeben. In den Texten
schligt sich das u.a. darin nieder, daB die sich
erinnernden Hauptfiguren iiber die Verdnderungen
bewullt nachdenken, die sich in ihrer Psyche ergeben
haben. Offenbar ist dies ein weiblicher Zug, der auch
herrithrt aus spezifisch den Frauen zugeschriebenen
"weiblichen", d.h. integrativen oder
konsensfsrdernden Denk- und Verhaltensweisen, die
sie unterscheiden von den strikt auf Effizienz und
ein Ziel ausgerichteten iiberwiegend "minnlichen”
Verhaltensstrukturen. Ich  denke, daB dies
beispiclsweisc zusammenhingen koénnte mit der
weiblichen, ja auch miitterlichen Komponente im
Umgang mit Kindern, der Fihigkeit und Bereitschaft
also zu erkldren, dic Welt in ihren Erscheinungen zu
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deuten. Dieser Zug sollte keineswegs verabsolutiert
werden als charakteristisch fir "die" Frauen. Doch
vergleicht man etwa die Texte von Katja Behrens,
Beate Morgenstern oder Rita Kuczynski mit den
Kindheitsgeschichten in der Prosa von Uwe Johnson
oder Christoph Hein, so ist auffillig, daB der
méinnliche Autor die Koordinaten solcher pragender
Einfliisse exakt und prizise mitteilt, die auf die
Kinderfiguren einwirken, die Deutung jedoch dem
Leser uberlift. Dadurch kommt in die
Erinnerungsliteratur weiblicher Erzdhler haufig ein
interpretatorischer, vermittelnder Zug. Asthetisch
driickt sich das teilweise in der Wahl der personalen,
medialen Erzdhlperspektive aus - wodurch das
Geschehen sichtbar gedeutet wird-, im Einzelfalle,
wie bei Helga Schiitz, auch in einer konsequent
kindlichen Figurensicht auf die Welt. Zum anderen
zeigt es sich in einer einfithlenden, tief in die Psyche
der Figuren hineinsteigenden Darstellungsweise
iberhaupt. So kann ein Zugang zu dieser
komplizierten und widerspriichlichen
geschichtlichen Phase im Nachkriegsdeutschland, in
welcher die erinnerten Kindheiten lagen, erleichtert
werden. Dies nun gerade ist die wesentliche
Leistung, die von der Literatur seit den 70er und
80er Jahren erbracht wurde: zu fragen, wie weit wir
unserer eigenen Geschichte ins Auge schen, weil
konsequent den Spuren nachgegangen wird, die zu

den Resultaten der Verhaltensmuster in der
Gegenwart der beiden Teile der deutschen
Gesellschaft gefiihrt haben.

1 In einem Werkstattgesprach sagte mir die Ostberliner
Schriftstellerin Beate Morgenstern, daf sie in ihrem
Roman Nest im Kopf gerade ihre spezifische Herkunft aus
einer evangelischen Pfarrersfamilie als Erinnerung
weitervermitteln und nicht unterdriicken wollte. Meiner
Erfahrung nach ist uns als Volk unsere Erinnerung, unsere
Besinnung auf die eigene Geschichte nie wirklich
abgefordert worden, heute ebensowenig wie damals.
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